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पुरोवाक्‌ 

हिन्दी उपन्यास साहित्य का प्रारम्भ मारतीय संस्कृति के विकास का साहित्यिक 
संस्करण है! मीवन की जटिलता, विषमता ओर दरन््रात्मक स्थितियां उपन्यास को विषय 
री 1 ये सभी विडम्बनारं मानव के सामाजिक ओर सांस्कृतिक पक्ष रो जुडी ह ओर 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी मूलतः सामाजिक व सांस्कृतिक बोध के सर्जक रहे ्है। 

द्विवेदी जी ने एसे समय साहित्य-सृजन करना प्रारम्भ किया जब साहित्य मँ 
मारतीय सस्कृतिक चेतना पाश्चात्य संस्कृति व सम्यता से प्रभावित होकर अपना मूल 
स्वरूप विस्मृते करने लगी थी। एसे समय मे भारतीय संस्कृति के रूप को लेकर कतिपय 
उपन्यासकार सामने आये जिन्होनि अंग्रेजियत के अंघानुकरण मेँ डूब मारतीरयो को भारतीय 
संस्कृति के महात्म्य ओर उसके विशदता दिखाकर उनका मार्गे प्रशस्त किया। इसी हैतु 
उन्होने अपनी सृजन-मूमि के लिए प्राचीन मारत के गौरवमय इतिहसि को लिया। द्विवेदी जी 
भारतीय संस्कृति के एेसे ही प्रणेता हँ । भारतीय संस्कृति मानवीयता, आस्था, विश्वास जैसे 
मानवीय मूल्यों के कारण सदैव से उच्च स्थानीय रही है 1 अपनी समन्वयकारिणी शक्ति के 
बल पर इसने अन्य संस्कृतियों फे महान्‌ गुणों को भी आत्मसात्‌ कर अपनी गुणवता म॑ वृद्धि 
की है। यही वह संस्कृति ह जौ मानव को व्यक्तिगत स्वार्थो से ऊपर उदटाकर सामाजिक 
कल्याण मे निरत होने की प्रेरणा देती है। 

अन्य द्विवेदी की रवनाधर्मिता ने भारतीय संस्कृति के विराट फलक कौ आधार 
बनाया है । उनेकी विलक्षण प्रतिम ने सस्कृतिक चेतना को उसके गौरमय उदात्ता के 
साथ ग्रहण किया है । शाश्वत्‌ मानव मूल्यों की तलाश उनके उपन्यास की विशेषता है। 
उनकी विद्रत्ता, नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा नित्य नवीन मौलिक विषयों का सृजन करती 
रही। उनका गहन अध्ययन भारतीय संस्कृति के रस्त से सराबोर है । उन्होने न सिर्फ निबन्ध, 
आलोचना गँ अपने मौलिक प्रयासों से प्रसिद्धि पाई अपितु युगान्तरकरी देति्ासिक 
उपन्यासो की रचना कर साहित्य जगत्‌ को अपनी मौलिक कल्पना-शक्ति का परिचेय 
विया। उनके उपन्यि सुन्दर साहित्यिक प्रयोग है। 

“पुनर्नवा” उपन्यास अपनी एेतिहासिकता सास्कृतिक पृष्ठभूमि की दृष्टिसे तो 
महत्वपूर्णं है ही, साथ हौ मानवीयं मूर््य, व्यवस्थाओं के पुनर्वकषिण से वर्तमानं युगीन अपनी 
प्रासंगिकता सिद्ध करता चलता ई। ४ † 

“पुनर्नवा' का चितन-पक्ष व अनुभूति-पक्ष दोनो ही प्रबल हँ ! जिन समस्याओं 
शे पूनर्नयाकार जू है, वे युगो स गतिशील दै, कहीं भी उनकी प्रासंगिकता पर प्रश्न-चिह 
नहीं लगा। पुनर्नवा” मँ प्रमविवाह. अन्तजतिीय विवाह, स्त्रीपुरुष के मध्य परिवर्तित होते 
सम्बन्ध, नारी की प्रतिष्ठा ओर समाज म उसका स्थान, वर्ण-व्यवस्था, दहेज प्रथा आदि 
समस्याओं का विश्लेपणात्मक समाधान प्रस्तुत किया है! संमार्ज के दीन-हीन उपैकित 
पाम को महत्व देकर द्विवेदी जी ने सामाजिक व्यवस्थाओ को इकञ्लोरा है। “ 

पुनर्नवा” एक सास्कृतिक दस्तावेज ग्रंथ के प्रथम अध्याय मर द्विवेदी सी करे 
उपन्यासो का सामान्य परिचय देते हुए संस्कृति फे विविध पक्षो से उपन्यासो का सम्बन्ध 
जोडा गया है । “पनर्मवा" की एतिहासिक सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के निर्माण के लिए शूद्रक कृत 


"मृच्छकटिकम्‌" फी कथा कौ आधार यनाया गया ६ । तत्कालीन संस्कृति अर लोकजीवन 
के विविध रग इसमे राहजता से पिरोये गये ह । 

"पुनर्नवा" एेतिहारिक उपन्यास है, उसकी रेतिहासिक शषमतार्ओ का आकलतन 
द्वितीय अध्याय म किया गया है, साय ्ी द्विवेदी जी की देति्यसिक-उपन्यास विषयक 
धारणा को उमारा गया ईै। { 

उपन्यास समाज के चितेरे होते ६ । समाज के विविध पक्षौ का उद्घाटन पुनर्नवा" 
म तत्युगीन परिस्थिति्यो व सामाजिक मूर्ल्यो के रूप मे किया गया है। प्रम की नूतन 
व्याख्यां, विवाह की परम्परा से चली आ रही धारणाओं का टूटता अस्तित्व, परिवर्तित 
मान्यतार्ओं का समागम ओर वर्ण व्यवस्थार्ओं की लौह-शंखलार्जो का क्षीण होना आदि का 
विहंगम चित्रौ को "पुनर्नवा" के सामाजिक पक्ष मे लिया है। 

मारतीय सांस्कृतिक गौरव उसकी विविध कलार्ओ-नृत्य, संगीत आदि के 
कलात्मक इतिहास मे छिपा है । इनके अतिरिक्त संस्कृति का गुरु गाम्भीर्य रूप उसके धर्म, 
न्याय, शिक्षा व राष्ट्र के प्रति ्ललकता है! तृतीय अध्याय द्विवेदी जी की मान्यतां व 
धारणाओं पर आधारित है 1 उन्दं एक जीवन दर्शन के माध्यम से व्यक्त किया गया ई। 

मापा, शैली व अभिव्यक्ति-कौशल का वैचित्र ओर अद्मुत समागम चतुर्थ 
अध्याय मँ फिया गया है साय ही पत्रो के मनोजगत्‌ के भीतर ककर बहिरजगत म उनके 
क्रिया-कलापों से इसका सम्बन्ध जोडा गया ह॑। प 

प्रस्तुत ग्रन्थ राजस्थान विश्वविद्यालय की पूर्व हिन्दी विमागाध्यक्ष एव प्रोफेसर 
श्रद्धेया ङ. सुदेश बतरा के विद्त्तापूरणं परामर्श य उनके आत्मीय स्नेह की चर्चा किये बगैर 
अपनी पूर्णता नहीं पा सकता। मै उनके प्रति हृदय से अनुगृहीत हू। । 

परम आदरणीय सास-ससुर के प्रति आमारी हू, जिन्न माता-पिता सेभी 
बदकर अपने स्नेह एव आशी्ाद के साथ जीवन के प्रत्येक मोड़ पर मार्गदर्शन देकर, जीवन 
जीने की ऊर्जा एव साहस प्रदान किया। जीवनयात्रा के सहचर, सहधर्मं ओर दिशा- 
निर्धारक डा. अनिल मूलचन्दानी का प्रेमयुक्त सहयोग ओर प्रोत्साहन, देवर-देवरानी 
हरीश-सुनीता, पत्री सकार एवं पतर कर्णं व दक्ष के मधुर स्नेह ने लेखन को शकि प्रदान 
की ह। श्री भवर सामौर, पूरव प्राच्य, लोहिया राजकीय महाविद्यालय, चुरू के प्ति भी 
श्रद्धावनत ह, जिन्होने अपने सद्परामर्शं से मार्गदर्शन किया । डंगर महाविद्यालय के 
विमाय कै व्याख्याता डा. मोडनुदीन शाहीन के प्रति भी हार्दिक कृतज्ञता ज्ञापित करती हू, 
जिन्होने निरन्तर लिखने का उत्साह ओर प्रकाशन की योजना प्रदान्‌ की। 

इस प्रथ के प्रकाशन हेतु आर जी. एसाशिएट्स के श्री राजेश गहलोत एव श्री 
नवमुग ग्रन्थ कुटीर फे श्री शेखर सक्सेना जी को धन्यवाद देना भी मेर पुनीत कर्तव्य है, 
जिन्होने रुचिपूर्वक ग्रथ को मूर्ते आकार प्रदान किया । लेजर टाईप सैटिग हेतु श्री अमिताम- 
प्रमोद नागोरी के प्रति आभारी हू। मै हार्दिक सद्उद्गारो के साथ उनके उज्ज्वल मगलमय 
'मविष्य की कामना क्ररती हू। शालिनी मूलचन्दानी 
26 जनवरी 2005 ~ 4-डी-97 
बीकानेर जयनारायण व्यास कँलोनी, बीकानेर 


द्विवेदी जी के उपन्यास : परिचय 


आचार्यं हजारी प्रसाद द्विवेदी हिन्दी साहित्य मेँ सुधी आलोचक व मौलिक 
लेखन के लिये सुपरसिद्ध रहे 1 उपन्यासकार के रूप मे हिन्दी साहित्य मे द्विवेदी 
का विशिष्ट स्थान है। "वाणम की आत्मकथा" (1943) से उन्होने उपन्यासकार के 
सूप मे हिन्दी साहित्य के रगमंच पर पदार्पण किया। "वारचन्द्रलेख” (1963) “पुनर्नवा” 
(1973) ओर “अनामदात्त का पोथा" (1975) उपन्यास लिखकर उपन्यास जगते 
अपना वैशिष्ट्य स्थापित किया। 
इन समी उपन्यासो की पृष्ठमूमि एतिहासिक पौराणिक आधार लिये ईै। उनके 
समी उपन्यासो मे उनकी व्यक्तिगत रुचियां एवं मान्यताएं प्रमाण रूप से विद्यमान 
एतिहासिक सांस्कृतिक आधार, कल्पना-प्रवणता, प्रेम का उदात्त रूप, सामाजिक 
सम्बन्धो की व्याख्या, नारी की सम्मान रक्षा, पाण्डित्य के विविध पक्ष आदि थोड़े बहुत 
अन्त्र से देखे जा सकते है ।*१ 
आचार्य द्विवेदी ने ““मारतीय धर्म, दर्शन एवं साहित्य की समस्त साधनाओं 
ओर परम्पराओ की पूर्णं सहानुमूति से आत्मसात्‌ करने, पुरातत्व, सृत्व शास, प्राणी 
विज्ञान आदि के परपर्ष्य म परखने ओर उत्ते नये इतिहास बोध से जोड़ने के प्रयत्न 
मे बड़ साहस ओर सहिष्णुता का परिचय दिया है।८* उनके चारो उपन्यास भारतीय 
संस्कृति का कीर्तिध्वज उठाये हुए उसके गौरव-गरिमा की प्रतिष्ठा करते ह । “उनका 
सार चिन्तन मूलतः मारतीय चिन्तन के इर्द-गिर्द घुमते हुए भी वैज्ञानिक ओर तराशा 
हआ है, जौ मृत परम्परार्ओं, अूठी रूदिर्यो ओर दलित वर्जनाओ का उटकर विरोध 
करता दै, जो बाह्याचारो ओर अन्धविश्वास का पर्दाफाश करता है 1*“° द्विवेदी जी ने 
एेतिहासिकता का आश्रय लेकर अपने उपन्यासो के माध्यम से पुरातन जड़ संस्कारो 
को युगानुरूप परिवर्तन के साथ प्रस्तुत किया है । इसी को लक्ष्य करके 'डा..विजयेनदर 
स्नातक ने कहा-““मूल्य के संक्रमण के युग्‌ मे अचर्य द्विवेदी ने भारत की हजारों 
साल पुरानी परम्परा को आत्मसात्‌ कर अतीत के उज्ज्वल इतिहास को समञ्यकर ओर 
वर्तमान युग के जीवन्त योध कौ पचाकर जो कुछ लिखा वह साहित्य के निष्कर्षं पर 
कालजयी ठहरता है।* 
द्विवेदीजी ने प्राचीन भारतीय संस्कृति को अपने उपन्यासो का आधार 
बनाया क्योकि उनकी मान्यता थी कि “प्राचीनं उपन्यास साहित्य मे यथार्थ की उपेक्षा 
तो नरह थी किन्तु यथार्थं को मादक वनाकर प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति थी । रीतिकालीन 
कविता से यह मादक बनाने की प्रक्रिया उन दिनों विरासत मे प्राप्न थी 1... हमारे देश 
के उपन्यासो म यथार्थवादी स्ुकाव तो पाया जाता है, किन्तु यथार्थवाद का. ज 
वास्तविक मर्म है, अर्थात्‌ आगे बढ़े हए ज्ञान -ओर पीठे के अर्शो से चिपटी हई 
आचार परम्परा इने दोनो कै व्यवधार्नो को पाटते रहने का निरन्तर प्रयत्न बहुत 








कम उपन्यासकार्यो फे पद्चै पडा है।* 
आचार्य हजारी प्रसाद दिवेदी की मान्यता ६ै फि साित्य का ल्य महान्‌ हेत 
है। प्रत्येफ साहित्यकार को यथार्थं व आदर्श का समन्वय करना चाहिये जौ साहित्य 
अविस्मरणीय दृदचेता चसा की सृष्टि नी कर राफता, जौ मानव चित्त कौ मथित ओर 
चालित करने वाली परिस्पितिर्यो की उद्मायना नही कर सकेता अर मनुप्य के दु ख-सुख 
को पाठक के सामने हस्तामलक नहीं यना देता वह वड सृ नी कर सकता 
वस्तुतः द्विवेदी जी के उपन्यासो का उपजीव्य भारतीय इतिहास रहा ६, दिन्तु 
उनका दृष्टिकोण वर्तमान से पलायन नही ६, अपितु वे वर्तमान को अतीत के परिश्यरम 
प्रस्तुत करते ई। इसके लिए कुछ चित्तन के सूत्र ये अपने पाठको को थमा देते ई तया कुठ 
प्रगतिशील पातरौ फी सर्जना करते ह जो उत्त काल के लिए ही मी अपितु वर्तमान फलत 
के सन्दर्म म भी अपना प्रमाव छोडते £, साथ ही प्रगतिशील विचारधारा का संवहन करते 
है! उनके समी उपन्यासो मे सर्वत्र यह दर्शनीय ६। 
शिल्प-शैली तथा प्रयोगात्मकता की दृष्टि से हिन्दी एतिहासिक उपन्यासो की 
परम्परा मे आचार्यं हजारी प्रसाद द्विवेदी कृत “वाणमटट की आत्मकथा" (1943 
ई.) का एक विशिष्ट ओर महत्वपूर्ण स्थान है ओर हिन्दी उपन्यास के विकास मँ एकं 
महनीय योगदान है। यह भारतीय गद्य कथा व मारतीय उपन्यास शैली के समन्वय की 
वड़ा ही कलात्मक व सौष्ठवयुक्त प्रयोग ६। 
“बाणम की आत्मकथा" हर्षकालीन भारत के परिवेश मँ लिखी, गई 
रेतिहािक रोमास की सृष्टि है। इस उपन्यास मे “कादम्बरी” तथा र्पचरित' के 
प्रणेता बाणम को कथानायक बनाकर कथा संसार को रचा है। वाणम के जीवन की 
अत्यन्त सामान्य व तुच्छ घटनाओं को भी लेखक ने अपनी कल्पना से रंगकर नवीन 
दीति प्रदान की है जिससे पाणमद्ध॒ फे जीवन वृत्त की तमाम विशेषताएं करतल परं 
स्थित आमलक की भांति स्पष्ट आमासित हो उठी है। व्यक्तित्व उदघाटन के साथ युग 
चेतना भी उमरकर सामने आती है। हरपयुगीन राजनैतिक, धार्मिक 1 सास्कृतिक 
वातावरण भ मुखर हो उठा है। साथ ह वर्तमान युग की विडम्बनाओं को मी आडे 
हाथो लिया है। “समकालीन इतिहास की काल्यनिक अवतारणा "वाणभ्टु की 
विशिष्ट उपलब्धि है । कल्पना ने इतिहास को बहुरंमी बनाया है, उसे प्राणवत्ता प्रदान 
की है। प्राचीन ओर अर्वाचीन का इतना सुन्दर समन्वय अन्यत दुर्लम है। इसमे मारत 
ठी प्राचीन सांस्कृतिक परम्परा, नवीन जीवन की गतिविधि तथा भविष्य का आशावादीौ 
स्यर घ्वनित हुआ है1*“ 

“वाणम की आत्मकथा” म ृ्युगीन जीवन सप्राण हो उठा है। तत्कालीन 
जनजीवन अनेक अन्रवरोधो से ग्रस्त था। बार-बार के आक्रमण व शासको की 
अनुपयुक्तता व रेश्वर्य से क्षुब्ध जनता धर्म की ओर सुक हई थी। धर्म के षत ममी 
पर्यतप्त विपमताएं आ गर्ह थीं तथा प्रत्येकं धर्म अन्य धर्मोकी उपेक्षा अपना अस्तित्व 


प्रमाणित करने के लिए प्रयत्नशील था। सामाजिक जीवनं के इस घटाटोप अन्धकार 
म नारी की स्थिति अत्यन्तं दयनीय हये गई थी। वह पुरुप का मनोरंजन करने का 
साघन मात्र यनकर रह गई थी। ““मध्यकालीन सामन्तशादी, उसकी हीनता, उसके 
पराप, उसकी छं मँ पलती हर्द नागरिक सभ्यता की निर्वीर्या, राजमहलो के अध 
गहय मे बेदी तड़पता हआ नारीत्व, आश्रय पाता हुआ बिलासी क्रूर समुदाय, मिथ्या 
दर्प, ईर््या, द्वेष ओर स्वार्थ पर ठहरा हुआ धर्म ओर पांडित्य तथा मानव मूल्यो को 
गलत ढंग से आंकने वाली पनपती हुई दृष्टियां. ये सभी "आत्मकथा" के परिवेश मे 
बडी जीवन्तता से उभर द ।*** 
इस उपन्यास का नायक 'याणभट्' इतिहास-प्रसिद्ध है, कुछ पत्र एवं 
स्थितियां भी तथ्यानुसार ई ओर कुछ पात्रों फी अवतारणा लेखक ने अपनी कल्पना 
से की है। याण घर त्यागकर विविध मण्डलियां मे इधर-उधर भटकते हुए अपना समय 
व्यतीत करता है। हर्षवर्धन कै भाई दारा प्रेरित होकर वह हर्पपर्धन के राजदरयार मे 
जाता है, हर्षवर्धन उसका अपमान करता हँ तत्पश्चात्‌ उसको राजकवि नियुक्त करता 
है। प्रस्तुत तथ्य इतिहास द्वारा अनुमोदित ई । निपुणिका, भदिटनी, महामाया, अघोर 
भैरव, सुचरिता तथा लोरिकदेव आदि कै प्रसंग में लेखफ ने अपनी उर्वर कल्पना का 
आश्रय लिया ह। लेखक ने तात्कालिक सामाजिक एवं सास्फृतिक वातावरण का 
आमास देने के लिए्‌ राजमहल, अन्तःपुर, राजदरबार, राजमार्ग, हाट बाजार, पौद्ध- 
विहर, उद्यान मब्दिर, मदनोत्सव, तंत्र-मंत्र, संगीत नृत्य आदि का वर्णन काव्यात्मक 
शैली मे किया है। हर्पकालीन वातावरण कौ उमारने मे उसे पूरी सफलता मिली है। 
"चारू चन्द्रलेख" (1983) मघ्ययुगीन संस्कृति का चित्रण है! ग्यारहवीं 
शताब्दी का काल अपनी राजनैतिक व सांस्कृतिक उथल-पुथल के कारण पेतिहासिक 
महत्य का काल है। यदि हमं “वाणम फी आत्मकथा” को हर्पकालीन संस्कृति के 
पर््र्षय मँ कला का अंगूर कह सकते ह तो “चारू चन्द्रलेख' मे धर्म ओर इतिहास 
का ्रमर-चंपक का प्रयोग। सारे उपन्यास मँ आधुनिक शिक्षित सस्कारो से समावृक्त 
1) से जङ्ीमूत मध्यकालीन धार्मिकता ओर सामाजिक संस्कृति की विवेचना 
की गहि“ * # 
इस उपन्यास म “द्विवेदी जी ने समसामयिक देशदशा ` ओर नवीनतम 
आधुनिक विचारों की सजग चैतना के साथ 1 ्वी-13वीं सदी के आपसी कलह से 
जर्जर तुर्कों के बाह्य आक्रमणो से आक्रान्त, नानाविध सम्प्रदायो एवं अभिचारो की 
तन्त्र मन्त्र साधनों कै व्यामोह म उद्प्रान्त भारतीय समाज की शिथिलता, अराजकता, 
विशंखलता, परमुखापेक्षिता तथा मनोबलक्षीणता के कारण एवं दुष्परिणामो के सधान 
का प्रयास किया है। इस लक्षयं की सिद्धि के प्रयास मेँ यह विचार~ग्रधान सांस्कृतिक 
एेतिहासिक उपन्यास बन गया ईै।.“ 
दरिवेदी जी ने इस उपन्यास मे मधघ्ययुग मे प्रचलित धर्म साधनाओं के विविध 
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रूप प्रस्तुत फिये है। सातवीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध तक आते-अते यौद धर्म अपने मू 
स्वरूप को खोकर हासोन्मुख होता चला जा रहा था ओर अनेक सम्रदायों म विमत 
होकर ततर-मंत्र की ओर उग्रसर हो रहा था! शैव ओर शाक्त मत भी तन्त्र साधना की 
ओर उन्मुख हो रहे थे। समाज अपनी गौरव -गरिमा को विस्मृत कर पतन कीओरजा 
रहा था, उदात्त मूल्य जैसे कहीं खो गये थे। समाज की ईस विसंगति को द्विवेदी जी 
न “चारु-चन्द्रलेख" उपन्यास के माध्यम से उठाकर पुन, मानव को आन्तरिक 
कलह से ऊपर उठने का आधार प्रदान किया है। 

"चारु-चन्द्रतैख" उपन्यास मे प्रिद जी ने प्रमुख पत्र सातवाहन ओर 
चन्द्रलेखा की सृष्टि अपनी कल्पना के माध्यम से की है तथापि कुछ एतिहासिक पात्र 
को भी इन्होने लिया है। उस काल फे इतिहास ठी ुनरदचना मे "पृथ्वीराज रासो" को 
उपजीव्य बनाकर लेखक ने विद्याधर (विज्जाहर), धर्मायण (बोधा प्रधान के पिता), 
नाटी मावा (कनवज्ज समय की कर नाटी), सुहाग देवी (सूहव देवी) जल्हन, चन्द्र 
बलिद्दथ (चन्दवरदाई), हाहुलीराय, धीरशर्मा, सीटी मोला जैसे राज एवं जनजीवन के 
अल्पख्यात पात्रो द्वारा एेतिहासिक रोमांस को एतिहासिक उपन्यास तथा एतिहासिक 
अनुसधान के स्तर पर उद्घाटित किया है 1 "* 

“पुनर्मवा" (1973) हजारी प्रसाद द्विवेदी का उपन्यास चौथी शताब्दी की 
घटनाओं पर आधारित कल्पना -गरधान रेतिहासिक उपन्यास है। इसम वर्तमान युग के 
आदर्शो, नारी के प्रति व्यापक सहानुमूति, अनाचारी राजाओ के विरुद सफल 9 
विद्रोह के चित्रण तथा आध्यात्मिकता एवं सामाजिकता के समन्वय के सा हासोन्मु 
वैदिक सस्कृति की प्रभावी पुन्रति्ठा की गई है। “"इसर्मे एक ओर समृ को 
प्रजापालक लोकप्रिय शासक के रूप मे चित्रित किया गया है ओर दूसरी ओर प्रयः समी 
प्रमुख पात्रो को आत्मपरिष्कार एवं आत्म-विस्तार करते हए महाभाव की प्राप्ति 
म सल्न दिखाया गया है । इस प्रकार उदेश्य को घटनावली चरित्रावली का बल मिल 
जाने से रजक ओर रविदक उपन्यास की सृष्टि हो सकी है“ ” त 

शपुनर्नवा मे समाज के हीन से हीनतर पात्रँ फे चरित्र को उभारा गया हैजिन 
समाज उपेक्ष देता है किन्तु जिनकी वास्तविक परिस्थितिया वे न्ह जानते अथवा जानता 
नही चाहते। ये पात्र लाछनाओ के कोहरे मे अपने अस्तित्व को ठक लेते है ओर उनका नू 
स्वरूप लुप ्ो जाता है। जव वे इन लांछनाओ से मुक्त दते है तौ उनका निर्मल स्वच्छ लप 

प्रस्फुटित होता है । 

एेतिहासिकता के निर्वाह के लिये इसमे इतिहास प्रसिद्ध सत्राट समुद्र को 

लिया दै, साथ ही शूद्रक कृत “मृच्छकटिकम्‌ के एतिहासिक पत्रो गोपाल आर्यक व 
शार्विलक को लिया है। लोरिक देव की लोक कथा के ताने-बाने को भी इस उपन्यास 


ये बुना गया है। अधिकांश नारी पात्रे की कल्पना मे द्विवेदी जी ने कल्पना का आश्रय 
ग्रहण किया हे 


"अनामदास का पोथा' (1976) आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी की 
अन्तिम कथाकृति है। यह उपन्यास द्विवेदी जी की अन्य उपन्यास कृतियो फी अपेक्षा 
विशिष्ट है। इसमे उपनिषद्‌ काल के परिवेश का चित्रण है । छादोग्य उपनिषद्‌ कै रैवव- 
आख्यान पर आधारित है} उपनिषद्कार अतीत म वर्तमानं का अन्येपण करता है। 
यह सिद्ध करता है कि उपनिषदों म ब्रह्म, अत्मा, आदि के विषय मँ कोरा तर्क-वित्र्क 
ही नहीं है अपितु तर्क से प्राप्त निष्कर्ष को व्यवहार मे उतारने की चेष्टा है। उपनिषदं 
के अत्मवादी स्वरूप फा खण्डन करते हुए मानवतावाद के विश्व रूप को प्रमुख रूप से 
उमारा गया है। प्रह्य, आत्मा, जगत आदि कै विपय में तर्क-वितर्कं ज्ञान की कसौटी 
महीं ६1 ज्ञान ओर विद्रता की अन्तिम कसौटी मानव कल्याण है, सवक सुखी रखकर 
ही मानव संतोष पा सकता ई। विश्व के दीन-हीनों की सेवा ही परम मोक्ष दै, फोरा 
वाग्‌-वितण्डा ज्ञान नहीं है ओर न मोक्ष प्राप्ति का साधन। 

अस्तु, अनामदास्र का पोथा, जिजीविषा की कहानी है -““जिजीविषा है तो 
जीवन रहेगा ओर अनन्त सम्मावनाएं भी रहेमी। वे जो वच्चे है, किसी की टांग सूख 
गई है, किसी का पेट फूल गया है, किसी की आंख सूज गई है-ये जी जाये तो इनम 
अडे-यड़े ज्ञानी वनने की सम्भावना है ।*“४ रैक्व ज्ञान कै इसी स्रोत के लिये उद्विन दै । 

आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के चारौ उपन्यास ओपन्यासिक प्रतिभा के 
उच्चतम शिखर को ते हुए साहित्य जगत्‌ की महनीय उपलब्धि के रूप मँ अपनी 
विशिष्ट पहचान रखते है। 
संस्कृति ओर उपन्यास साहित्य :- 

उपन्यास आधुनिक सम्यता व संस्कृति की महनीय देन है! उपन्यासो के 
माघ्यम से जीवन का विवृत फलक सांस्कृतिक योध से अनुप्राणितत होकर हमारे 
सम्मुख आता ई। उपन्यासकार के लिये युगीन सांस्कृतिक सन्दमोँ को प्रस्तुत करना 
चुनौती का विषय वन जाता है। युग व संस्कृति से कटकर कोई भी सृजन पूर्णं नही 
कंहला सकता । तात्पर्यं यह है कि “"उपन्यास साहित्य का संस्कृति से घनिष्ठ सम्बन्ध 
होता है। कोई भ उपन्यास उसी मात्रा म महत्वपूर्णं तथां गौरव का अधिकारी हो 
सकता है, जिस मात्रा मँ उसने अपने समकालीन जीवन तथा संस्कृति से अपना 

साक्षात्कार किया हो “° युगीन सांस्कृतिक, राजन॑तिक, सामाजिक व धार्मिक आधारो 
को समञ्ने विना युग विशेष कै उपन्यास साहित्य का अध्ययन सुचारु रूप से नही 
कियाजासकत्ता] † 

` साहित्य जीवन के उदात्त मूल्यो का प्रतिष्ठापक है । साहित्य मात्र मनोरंजन 
ही नटी अपितु जीवन जीने का मार्गदर्शक भी है। साहित्य की इरी सशक्तता कां 
समर्थन करते हुए द्विवेदी जी लिखते ई “साहित्य का लक्ष्य मनुष्यता ही है। भिस 
पुस्तक से यह उदेश्य सिद्ध नहीं होता, जिससे मनुष्य शोषण ओर अत्याचार के विरुद्ध ` 
सिर उठाकर खडा नदी हो जता जिससे वह छीना-इपयी, स्वार्थपरता ओर'हिसा के 


व्लन्ल त्त उव्र्‌ नह वात्ता, वह पुस्तक किन्त काम का नहा । `“ अस्तु, साष्त्य मान 
मे उच्च मूर्यो की स्थापना कर उसे संस्कृति के निकट ला देता ६, इतना ही न 
साहित्य शाश्वत्‌ य दृढ मूल्यो की स्थापना कै साय एसे मानवीय आदर्शो की स्थापना 
करता है, जो युगो तक प्रकाश स्तम्म की माति मानव फा पथ-प्रद्शनि कर पसे दि 
प्रदान करता है। "सातय का लक्ष्य है, जीवन फे प्रति स्ानुमूति उत्पन्न करफ 
मनुप्यता कै वास्तयिक लक्ष्य तक ले जाने का संकल्प। मनुप्य के दुःखो को अनुमद 
करा सकने वाली दृष्टि की प्रतिष्ठा आर एसे दृदचैता आदर्श चरि की सृष्टि, म 
दीर्घकाल तक मनुप्यता को मार्ग दिखाते रहे 1*** 
भारतीय संस्कृति अपनी समन्ययकारी शक्ति के कारण विख्यात रदी ई1 इतत 
संस्कृति ने अनेफ सस्कृति के प्रावो कौ आत्मसात्‌ कर सदैव अपने को जीवन्त 
यनाये रखा &। यह भारतवर्ष महामानव समुद्र ६ै। केवल आर्य, द्रविड, कोल ओर 
मुण्डा तथा किराट जातिया ही इसमे नही आई ई1 कितनी ही रेसी जातियां यहां आई 
है, जिन्हे निश्चित रूप से किसी श्रेणी मे नही रखा जा सकता। फिर उत्तर-पश्चिम से 
नाना जात्तियां राजनीतिक ओर आर्थिक कारणो से आती रही ्ई। उन सवके 
सम्मिलित प्रयत्न से वह महिमापालिनी संस्कृति उत्पन्न हई है, जिसे हम मारतीय 
संस्यृति कहते ई ।'“" कना न होगा कि भारतीय संस्कृति की इस विशेषता को भारतीय 
साहित्य ने भी आत्मसात्‌ किया है! साहित्य भी इन संस्कृतियों की विशेषतां के 
चित्रण मे अग्रणी रहा है, दन संस्कृतियों की मापा के कुट शब्दो के लिये मी भारतीय 
साहित्य ऋणी रहा 1 नाना प्रकार की धार्मिक साघनाओं, कलात्मक प्रत्नो आर रोवा 
भक्ति तथा योगमूलक अनुमूतियो के भीतर से भनुप्य उस महान्‌ सत्य फँ व्यापक 
पसिपूर्ण रूप को क्रमशः प्रा करता जा रहा है, जिसे हम संसृति शबद द्रा व्यक्त कते ह“ 
संस्कृति को संकीर्ण नही होना चादिए्‌। उसे विविध संस्कृतियो के सद्गुणो को 
ग्रहण करने हेतु तत्पर रहना चाहिये ! आचार्यं द्विवेदी की धारणा है-““ म॑ संस्कृति को 
किसी देश-विशेष या जातति-विशेप की अपनी मौलिकता न मानता। मेरे विचार स सारे 
संसार के मनुष्यो की एक मानव संस्कृति हो सकती ६८५ साहित्य मी मानवीय स्वेदनाओं 
को देश व जाति की सीमा से दुर रखकर संस्कृति के विराट्‌ कैनवास पर चित्रित करता है। 
द आचार्य हजारी प्रसाद द्ववेदी जी की यह सांस्कृतिक पृष्मूमि उन अपनी 
संम्कृति के रग मे सराबोर करर हई उनके कृतित्व के लिये आधार प्रदान करती है । 
नामवरसिंह के शब्दो मं ““मारत की संस्कृति उनके लिये केवल विचार का विष्य नही, 
बल्कि आत्मा का स्पन्दन है, रसावेश है । .-मारतीय संस्कृति दविेदी जी के लिये "तब ४ 
"वहो" की चीज नरह बल्कि “अव” ओर "यो" का जीवन्त अनुमव है ^°” 
निष्कर्षतः द्विवेदी जी मानवीय आस्था के परिपोपक कथाकार है । आस्था, 
जिजीविषा मानवीयता ओर उदात्त जीवन मूल्यो की स्वीकृति उन्हं सांस्कृतिक बोध 
को निमेति प्रमाणित करती है। उनका यह स्वर उनके उपन्यासो व लेखो मे पूर्णतः 
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प्रस्फुटित हुआ.है 1. एक भेटवार्ता मेँ उन्होने,इसे स्पष्ट किया है.“ संस्कृति का मुख 
भविष्य की ओर होता है, वह निरन्तर सम्पूर्ण समष्टि-मानव के कल्याण के लिये है, क्योकि 
वह निम्र शक्ति है, अतः बहुत सी चीजों को, जो सडी गली हुई है, छोडती जाती है ओर 
जो नये कषेत्रम आती है, उन ग्रहण करती है ।*^२' ^ 

उनका यह दृष्टिकोण उनके चार उपन्यासो मे पूरी तरह से फलित हुआ है। 
उनका उदात्त व्यक्तित्व मारतीय संस्कृति की ही विशेताओं से नही बंधा अपितु वह 
विविध संस्कृतियों के व्यापक प्रभाव को समाहित कर चला दै । 
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“पुनर्नवा ओर उसका एतिहासिक महत्व 


"पुनर्नवा" रेतिहासिक विशेषण से मर्यादित विशिष्ट उपन्यास है) रेतिहािक 
उपन्यास के सम्बन्ध मे विद्रानो ने विविधं विचार प्रस्तुत पिये है । आचार्य हजारी प्रसाद 
द्विवेदी कामत है कि “साधारणतया एसे उपन्यास जिनमे अतीतकालीन पान्न, वातावरण 
ओर घटनाओं फै ज्ञात तथ्यो को कल्पना से मांसल ओर जीवन्त बनाकर रखने का प्रयास 
होता है, एतिहासिक उपन्यास कटे जाते है ।' ६ 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी फी एतिहासिक उपन्यास विषयक धारणा 

आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी रेतिहासिक उपन्यासो मे इतिहास ओर 
कल्पना का समन्वय मानते है। इतिहास के तथ्य मात्र ही पेतिहासिक उपन्यास का 
निर्माण नहीं कर सकते, ““उसे धारावाहिक नाने के लिए इतिहास लेखक की 
अनुमान का सहारा लेना पड़ता है! तथ्य सदा सत्य नहीं होता मनुष्य के मस्तिष्क 
ओर हृदय से निकलने पर ही वह सृत्य रूप धारण कर सकता ै1“* ° 

प्रिवेदीजी मानते है कि उपन्यासकार यथार्थं की उपेक्षा करके नही चल 
सकता। सच है कल्पना का आश्रय आवश्यक ह किन्तु पुराच्च, .मानवत्व ओर 
मनोविज्ञान की आघुनिकतम प्रगति से उसे अनमिज्ञ नही होना चाहिये । शब्द प्रयोग 
मे उसे सावधान रहना चाहिये क्योकि उसकी तनिक भी असावधानी इत्न बोध 
बाधक सिद्ध हो सकती है। “"रतिहासिकं लेखक का वक्तव्य तथा इतिहास की 
जानकारी इस युग की प्रामाणिक पुस्तकों, मुद्राओं ओर शिलालेखो के आधार पर्‌ 
जवी हई होनी चाहिये।रेतिहासिक उपन्यास का लेखक मृत घटनाओं ओैर अर 
ज्ञान था नाम मात्र से परिधित व्यक्तियो के कंकाल मँ प्राण संचार करता क 
उसका प्रधान अस्र है! पर उस कल्पना के साथ उसमे जानकारी का सागजस्थ होना 
चाहिये। अगर उसके कल्पनां के पोपक प्रमाण प्रमाणित नही हुए तो रसास्वाद मे पग 
पग पर बाधा पहुचेमी “3 

देतिहासिक उपन्यासकार को युगीन परिस्थितियों का पूरा ज्ञान होना चादिय। 
पात्र के चरत्र-चित्रण मेँ उनकी वातचीत मे, उसके व्ालंकारो के वर्णन मै, उनकी 
रीति-नीति के उपस्थापन मे सर्वत्र ओचित्य की आवश्यकता होती है अन्यथा सहदय 
पाठक के रसास्वादन मेँ वाधा उपस्थित होभी। द्विवेदी जी इतिहास न जानकारी 
के साथ कल्पना को रेतिषासिक उपन्यासो का अमोघ अस मानते दै । कल्पना टी 

्षतिपूरक रूप ने रेतिहासिकता का भरपूर निर्दहन कर सकती है। त 
विवेद जी कै इतिहास-पेम पर पलायन का आकष मी, लगाया जाता है 
जिसका उततर देते हुए चे कहते है-“"इतिहास मनुष्य की तीसरी आंखे ठे! ईश्वर 
नदीं चाहता था कि मनुष्य पी की ओर देखे ) लेकिन बाद मे सोचा कि ईश्वर ने 
मनुष्य को पीछे की ओर देख सकने वाला नेत्र दिया है ओर वह है उसका इतिहा 
बोध। इतिहास प्रन की बात यै नही जानता मगर इतिहास बोध को पलायनं समङ्ना 





आधुनिकता नही“ । 

द्रिवेदीजी का इतिहासं प्रेम "सारिका" को दिये गये साक्षात्कार से स्पष्ट हेत 
है । इसमे वे कहते है-"“ग तो यहौँ तक कहता हूँ कि आज जो मनुष्य दै, वंह हजार 
वर्ष पहले भी मनुष्य था। जो मावनाएं मनुष्य के मीतर है, वे किसी न किसी रूप 
मं पहले भी थी ओर उन्होने इतिहास को रूप दिया है। वास्तविक इतिहास मनुष्य 
की उस चिंतन वृत्ति को अभिव्यक्ति देता है. जिससे वह निरन्तर निखरता गया ई 
ओर अनेक कठिनार्यो कै बावजूद आगे बढता चला जा रहा ह । इतिहास फी “ध्योरी" 
आये-दिन बदलती रहती है, पर जो इतिहासपरक उपन्यास रै, यदि उनम सचमुच 
रस हआं तो वे सदा रहेगे। मेँ सिर्फ यह कहना चाहता हूँ कि एतिहासिक पात्र का 
सहारा लेकर मेने रस की सृष्टि की है ओर रसं से बड़ा कोई न्याय नहीं है। 

अस्तु, द्विवेदीजी के उपन्यासो मे इतिहास बोध नित्य नूतन रसो से सचित 
होकर सामने आता है। प्राचीन भारतीय संस्कृति का गौरव उनके साहित्य मे मुखर 
हो उठा है। वे भारतीय संस्कृति को अधुनातन महत ओर प्रासगिक्ता सिद्ध करते चलते है। 
पुनर्नवा" की ेतिहासिक पृष्ठभूमि :- 

आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी का “पुनर्नवा” (1973) चौथी शताब्दी की 
घटनाओं पर आघारित समु्रगु युगीन भारत का निरूपण करवाने वाला कल्पना मिश्रित 
१ प्रयोग ईै। इसकी कथा समुद्रग के शासनकाल के लगमग (335-340 ई.) 

। 


द्विवेदीजी ने 'पुनर्नवा” के कथा निर्वाह के लिये लोकजीवन से "लोरिकचंदा^, 
मृच्छकटिक" व कालिदासं की जनश्ुतियों से निर्मित जीवनी व साहित्य सै सहायता ली 
है। एेतिहासिकता का पुट देने के लिये मथुरा, उज्जयिनी, विध्याटवी, श्रावस्ती, कुलूत, 
अदिच्छतरा नागवंशी ओर मौधर्य आदि तत्कालीन विविध जातियों घ वंशो का उल्लेख भी 
एेतिहासिकता के निर्दहन के लिये हुआ है। 

कुणाण राज्य के पतन से लेकर समदरग्त की दिग्विजय तक के समय को 
पेतिहसिकता के निर्वाह के लिये लिया है किन्तु द्विवेदीजी ने इतिहास की अपेक्षा 
लोक प्रचलित गाथा्ओं, जनश्ुतियो व संस्कृत साहित्य के परसिद्ध ग्रंथो का आश्रय 
लेकर इतिहासा ओर. कल्पना कृ ` अद्मुत समन्वय प्रस्तुत किया है। इतिहास में 
कल्पनात्मक चस्रौ ओर घटनाओं को बुना है। प्रमुख पात्र मँ गोपाल आर्यक, देवरात, 
शारविलक, मृणाल मंजरी, चन्द्रा, मंला, सुमेर काका, मादण्य व चन्द्रमौलि काल्पनिक 
पान ह) ईन सभी पात्रो से सं्वंधित घटनाओं को कल्पना के ताने-वाने से बुना गया 
है लेकिन इससे कहीं भी इतिहास-बोध नँ बाधा नही पहुंची है! धूता ओर वसन्त 
सेना के माध्यमं से गुपठकालीन संस्कृति की जाकी प्रस्तुत की गई है। 

समुद्रगृप्त के सिंहासन पर बैठने के बाद विजय अभियान की घटनाएं, मुरा 
उज्जयिनी मे शक शासन ओर हलद्रीप मे नागवशी भारशिवो के शासन को लेकर 
कथानक रचा ग्या है । भारशिव-राजाधिराज वीरसेन के समय से ही हलद्रीप 


कान्तिपुरी का अधीनस्थ राज्य है 1*^° देतिहासिक प्रमाणो के आधार पर भी मध्य मारत 
मे भारशिवों का आधिपत्य था ओर राजा चन्द्रगुप्त प्रथम से उनका द्वेष था। पुनर्नवा, 
की कथा हलद्रीप कै भारशिव शासक महाराज यज्ञसेन के शासनकाल से प्रारम्भ होती 
है। यज्ञसेन का राज्य कुशल प्रशासक के नेतृत्व मे समृद्ध है ओर इसर्मे कला ओर 
साहित्य का भी भरपूर विकास हो रहा है प्रजा सुखी एवं संतुष्ट है। महाराजं यज्ञसेन 
ने भारशिवो ओर आभीर के मध्य वैमनस्य को समाप्त कर उन्छ दृढ स्नेह के सूत्रम 
वाधा था वे स्वय शैव थे, पर अन्य धमो के परति सहिष्णु थे ओर आमी के उपास्य 
वासुदेव कृष्ण की उपासना को प्रोत्साहित करते थे। उन्होने मूगु आश्रम का विशल 
विष्णु मन्दिर बनवाकर उसमे चतुव्ूह विष्णुमूर्ति की स्थापना धूमधाम से करायी थी“ 
इसके साथ ही इसमे चौथी शताब्दी तक मध्य मारत मे आई नाग तथा आभीर जातिरयो क 
उल्लेख भी प्राप्त होता है। 

“पुनर्नवा” म ेतिहासिक चेतना को अक्षुण्ण रखते हुए भारशिवो की चार 
पीठियो का उल्लेख किया है, इनकी धार्मिक सहिष्णुता एवं सद्शासक के गुणो का 
बखान करने मे द्विवेदी जी ने अवश्य कल्पना शक्ति का उपयोग किया है। 

“पुनर्नवा” मे सम्राट स्कन्दगुप्त के सेनापति के रूपमे भटक को चित्रित किया 
है। भदा कर्तव्यपरायण, स्वामिमक्त, रण-योद्धा, कुशलनीतिज्न एवं सम्राट के सदृश 
ही धर्म-सदिष्णु एवं नीतिज्ञ नेतृत्वकर्ता है। “पनर्नवा" मेँ चनद्रमौलि के रूप ने 
कालिदास का वर्णन है। द्ववेदीजी ने प्रकारान्तर सै कालिदास को समुद्र के 
समकालीन माना है। ( 

“ुनर्नवा" मे चौथी शताब्दी के मथुरा-उज्जयिनी नगो के श्वर्यं को | 
काल कै कला, साहित्य, धर्म एवं स्थापत्य के उत्कर्ष दवारा चित्रित किया है। इन 
साथ ही हलद्वीप, मथुरा ओर वटेरश्वर तीर्थं का भी पर्या चित्रण किया गया है। 
वटेश्वर श्रीकृष्ण के दादा महाराज शूरसेन की राजधानी थी ओर कृष्ण के ५५ 
वासुदेव का जन्म ओर विवाह भी यीं हुभा था, द्िेदीजी का आदर-माव इस ती 
स्थल के प्रति “पुनर्नवा” मे व्यक्त हुआ हं । नाओं 

“ुनर्नवा" म लेखक स्वयं अथवा उसके प्रमुख पात्र पति्ासिक टना 
की सूचना भी देते है । "पुनर्नवा" मे चौथी शताष्दी के आरम्म मे गाधार के सीमान्त पर 
हूणो के भयंकर आक्रमण ओर इसका यौधेय देवरात द्वार विरोध करवाया गयां है। 
देवरात एवं चन्द्रमौलि के विवरण म ओशीनरो आर रघुवंश का वर्णन भी हुआ है । 

“पुनर्नवा मे रेतिहासिक साक्ष्य के रूप मे प्राचीन साहित्यिक ग्रथ का ५ 
भी लिया गया है। सस्कृत मे शूद्रक द्वारा रचित ृच्छकटिकम्‌” से चारु, आर्यक 
वसन्तसेना, भत्र, धूता, रोहसेन, राजा पालक, राजश्यालक, भानुदत, ओ अनिर ८ 
दासी-मदिका, शर्विलकं आदि पात्र लिए गये 1 “गृच्छकटिकम्‌” के अति 
कालिदास के "कुमार सम्भव एवं “नेघदूत से भी कथा स्केतो को ग्रहण किया गया ह। 

"मालविकाग्निमित्म्‌" से उज्जयिनी ओर विदिशा के प्रसगो का चयन कियागयाहैा 
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"पुनर्नवा" मे चन्द्रमौलि के रूप मे कालिदास की हृदयगतं अनुभूतियों की 
अभिव्यक्ति हुई है! इसके अतिरिक्त “पुनर्नवा मे प्राकृत साहित्य मे रचित साहित्य का भी 
आधार ग्रहण करिया है । द्विवेदीजी ने एेतिहासिकता के निर्वहन में प्राचीन ग्रंथो का मुक्त हृदय 
से प्रणयन क्रिया है। 

"पुनर्नवा" मे जनजीवन म प्रचलित किवदतियों को यथार्थं धरातल पर प्रस्तुत 
किया गया है। उपन्यास का प्रमुख आघार ही "लोरिक-चंदा ओर 'लहुरा-वीर' की 
लोककथा से जुड़ा है। ये कथा छत्तीसगढ़, शाहागाद, गया, मिरजापुर ओर विलासपुरमे 
आज भी कथा सम्बन्धी कु अंतर के साथ पाई जाती है! मथुरा की जनमापा मेँ “गोपाल 
आर्यक“ फा उच्चारण "गोवालं आरिकः अथवा “वालारिकः एवं ल्वारिक' था ^लोरिक 
नाम मी इसी कौ द्योतित करते, कृष्ण के छटे पुत्र को व्रज प्रदेश मे ^लहुरा-वीर' के सप 
मँ प्रतिष्ठा प्राप्त है। उपन्यास के अन्य पात्र देवरात, मंयुला, गोपाल आर्यक, श्याम रूप, 
भदार्क, वृद्धगोप आदि से सम्बन्धित जनश्रुतिर्यो भी पाई जाती ह । 

"पुनर्नवा" मं द्विवैदीजी नै जनश्ुतियो से एवं इतिहास के विशिष्ट संदर्मो से 
प्रमाव ग्रहण किया ओर उन्दँ अपनी कल्पना से विशिष्ट आधार प्रदान किया है। 
जनश्ुतियौ से जडी सृजनघर्मिता को वे मानवीय संवेदनाओं ओर सरोकार फे साथ 
जोड कर प्रस्तुत करते ह । इनमें मानवीय सम्बन्धो की ऊष्मा सरक दिखाई देती है। 

"मृच्छकटिकम्‌" के गोपाल आर्यक एवं शार्विलक के बाल्यावस्था की घटनाएं, आर्यक 
धूता का देवर-माभी सम्बन्ध, मांदी एवं वसन्तसेना के साथ धूता के सम्बन्धो मेँ 
भामीवाद, शार्विलक-मदनिका का प्रेम प्रसंग, हलद्रीप नगरी मे "वसन्त" के उत्सव का 
उत्साह. मंजुला-देवरात, प्रसंग, सिद्ध वावा के चमत्कार, वन मेँ आर्यक की अस्त- 
व्यस्त भन.स्थिति से सम्बन्धित विविध प्रसंगो मेँ द्विवेदीजी की मानवीय आस्था का 
परिपोपण होता ई। आस्था, जिजीविषा, मानवीयता ओर उदात्त जीवन मूल्यों की 
स्वीकृति उरनं सस्फ़तिक योध का निर्माता प्रमाणित करती है। उनका यह स्वर, 
उनके उपन्यासो मे पूर्णतः प्र्फुटित हुआ है । 

द्विेदीजी एतिहासिक उपन्यास मे कल्पना का आश्रय लेकर उसे अधिक सरस 
बनाने मे विश्वस्त करते थे। कल्पना के साथ-साथ वे यथार्थ ओर आदर्शके समन्वय को 
भी अपरिहार्य मानते थे। 

द्रिेदीजी की पात्र सृष्टि का कलेवर इतिहास सम्मत अवश्य है पर उस 
आत्मा द्विवेदीजी द्वारा ही ली मई है। इतिहास के मोगवादी-संप्रत्यय को उन्होने 
महत्व नहीं दिया ह वरन्‌ परम्परा सिद्ध इतिहास की अभिव्यक्ति ही उन्होने की है। 

द्विवेदीजी ने समाज, धर्म, राजनीति, शिक्षा, सस्कृति ओर तात्कालिक 

परिवेश से जुडी परम्पराओ का निर्वन पुनर्नवा" मे किया है । दविवेदीजी (जीवन्त 
मनुष्य के त की जीवन-कथा" मे आस्था रखते थे अतएव उन्दोने उसी रूप मे 
परम्पराओं की अभिव्यक्ति भी की है! राजदरबारो ओर सामन्त परिवेश के द्योतक 
वसन्तोत्सव, नृत्य, संगीत, विविध प्रतियोगिताए, शा्त्रर्थं आदि मानवीय उल्लास के 
ही विविध रूपो मे चित्रित ई। ~ 


द्विवेदजी ने रेतिहासिक संदर्भो एव लोक कथाओं के प्रणयन मँ जनमाषा फ 
तद्भव ओर देशज रूपो को एवं अभिजात्य-पात्रौँ की मापा के अनुरूप तत्सम्‌ 
शब्दावली का प्रयोग किया है। देशज भाषा मे माधव शर्मा पहले मधौआ ओर फिर 
माटव्य के रूप कौ ग्रहण करता हे। हलद्रीप-हरुई मे, उज्जयिनी मे शरुतिर ९ 
उपाध्यायकुल ओद्ाउल के नाम से प्रसिद्ध हुआ । मथुरा मँ बलराम विपुल (बडे) भा 
की भूमिका मे बुत्ला-वीर" तथा सयते लघु (छोटे) भाई साम्ब लहुरा वीर के नाम 
से विख्यात हए 1 विपुल ओर लघु लोकमापा मे “वुल्ला" ओर "लहुरा” वन गए है ई 

“पुनर्नवा” मं चौथी शताब्दी के परिवहन व्यवस्था के मूल-अश्व. ऊट 1 
सम्बन्धित शब्द भी प्राप्त हते है। उस समय घोडे की दो प्रजातिर्यो-शालि ओर होत्र ५५ 
शालि शब्द पराकृत मे आकर साल, "साड" आदि ओर पुनः संस्कृत म आकर 
गया था। अतः ुसू-शुरू मे घुडसवार के लिए शालिवाहन" ओर (सातवाहन शन ह 
प्रयोग हेता था। दक्षिणापथ मे शालिजातीय घोडों का अधिक उपयोग करने के क 
वहो के परसिद्ध राजवंश को "सातवाहन" कहा जाने लगा। हत्र-घोट-घोड के क 
शब्द का विकास हुआ। शाल्यनीक (शालि + अनीकिनी) "साडनी" बन गया। कश 
अर्थ दूर से चिल्लाकर आवाज देना था, जो प्राकृत मेँ पिसकर कोस बन गया। ् 

द्विवेदीजी ने इन शब्दो के माध्यम से तत्कालीन परिवेश ओर व्यवस्था , 
भाषा वैज्ञानिक रूपमे प्रस्तुत किया है। ' 1 
राजतंत्र व एतिहासिक प्रामाणिकता : 

'रेतिहासिक पत्र मे उन्होने प्रसिद्ध सम्राट समदरप्त को 00 
335 ई के आस-पास मगध के शासक वने। सम्राट समदय मे समुद की 
किंचित जआनकारी प्रयाग के शिलालेख से मिलती है । इस उसके सेनानायक 
सफलताओ ओर उसके अधीनस्थ राजाओं का उल्लेख है किन्त 
ओर युद्ध विशेष का विवरण उपलब्ध नहीं है । अपनी 

एतिहासिक साक्ष्य की इस त्रुटि का भरपूर लाम द्रिवेदीजीने न 

कल्पना के सर्जनात्मक प्रयोगं द्वारा गोपाल आर्यक को स्राट का सेनानायक ° 

मित्र बनाकर प्रस्तुत किया | +^ 
समुद्गुप की नीतियो का उल्लेख करते समय वे “उत्खात 4 ति 

जिक्र करते ह । ““जिसे उखाडा उसी को फिर से रोप दिया ५ यह अपवाद 

ही भावी गृ साम्राज्य की नीव थी।*“* किन्तु गोपाल आर्यक के १ मे भारशिव 

है, उन्न हल द्वीप (गगा ' ओर महासरयू के संगम पर स्थित अपने निकटस्थ मित्र 

१ राजा रुद्रसेन की सत्ता को हटाकर सिहासन पर अपा 

गोपाल आर्यक को स्थापित किया। राजा 
मयुर य रज्जयिनी को विजित वल लगे के पश्चत्‌ व पूर्वी कण सज 

(धर्मघोष व पालक) के पितृव्य चंडसेन को राज्य सिहासम पर प्रतिष्ठित करते सकता वयोकि 
रेतिहसिक दृष्टि से यह तथ्य पूर्णता सम्मत नरह माना जा स्फः 


इतिहासज्ञो कै अनुसार समुद्रग नै उत्तर भारत को विजित करने के पश्चात्‌ दक्षिण की 
ओर अपना कदम बदाया था ओर उसमे अपने विजय अभियान के त्र मेँ आने वालै 
सभी शासक को विजित कर उनका राज्य उन्दै लौटा, उन्हें अपना अधीनस्य कर 
लिया था। उसके पराक्रम व विशाल सेना से मयमीते होकर अनेक राजाओं न उसकी 
अधीनता स्वीकार कर ली थी। मालवा नरेश भी उनमे से एक थे अतएव मालवा पर 
समुद्रगु् की सेना का आक्रमण विजय ओर “उत्खात प्रतिरोपण" नीति का पालन 
एतिहासिक दृष्टि से संगत नही जान पड़ता 1*** | 
“पुनर्नवा” मे समुद्रग के पिता को प्रयाग ओर साकेत के वीच स्थित फिसी 
छोटे सं रज्य का राजा कहा है पर इतिहसन्ञो फे अनुसार गष साम्राज्य के संस्थापक 
शरीगुप्रजी जो समुद्गुत के प्रपितामह थे, मगध मे ही किसी छोटे राज्य के अधिपति थे" 
न्नव" मे द्विवेदी जी ने (मृच्छकटिक ओर जनश्रुतियों के आश्रय से 
"लोरिक चन्दा" की कथा को बुना है। “लोरिकायन' का प्रेम त्रिकोण-लोरिक मैना 
ओर चनवा या चन्द्रा ओर उपनायक संवरू या शार्विलक रेतिहासिक पात्र के रूपमे 
लोकमानस पर छाये हुए है। सम्मवतः लोरिक अपनी वीरता, सहृदयता ओर प्रम 
आदि उदात गुणो के कारण अपने प्रात का नायक चुन लिया गया हेगा। समयानुसार 
इस कथा मे परिवर्तन होते रहे ओैर इसका इतिहास-सम्मत रूम किचित्‌ धुंधला होता गया। 
द्विवेदी जी ने लोककथा को रेतिहासिकता के पर्परिक्ष्य मे देखा है गौपाल 
आर्यक या लोरिक अहीर या आभीर जाति का है। ई, पू प्रथम शता्दी मे ही भारत 
के पश्चिमौ प्रदेशो पर आमी के आक्रमण होने लगे थे ओर महाराष्ट फे उत्तरी हिस्से 
गुजरात तथा उसके आस-पास के क्षेत्रो पर उरन्होने आधिपत्य कर लिया था। समुद्रगुप्त 
के प्रयाग अभिलेख सै ज्ञात होता है कि जिन जातियों ने विना लड़ उराकी अधीनता 
स्वीकार की थी उन्म आभीर मी थे *“ १२ ; 
यही आभीर शुग-शासकँ की सेवा मे सम्मिलित होकर कालान्तर मे हलदी 
निवास करने लगे होगे। यह हलद्रीप गंगा ओर मंहासरयू सरिता के मध्य स्थित है अत. 
जल के चतुर्दिक व्यापक प्रसार से वह मध्य काक्र टापू या द्वीप के समान दिखता 
होगा” आज भी उत्तर प्रदेश के बलिया जिले मे हल्दी" नामक गांव विद्यमाने है । 
इसी हल्दी को द्विवेदी जी ने हलद्रीप कठा है। "लोरिकायन के लोरिक का जन्म . 
स्थान गौरा" नामक स्थान हैजो सरयू ओर उसकी किसी छोटी सहायक नदी 
वरमहनी के संगम पर अवस्थित है। गौरा भौ बलिया जिले मे विद्यमान है 1“ 14 
उत्तरी भारत पर गुप साम्राज्य के विकसित होने तक भारशिव नागवशीय 
राजाओ का परत्व था, इन्ही दिनो कुपाण वश अपने शसनकाल के अस्ताचल मे था। 
भारशिव नागवश के इन शासको का राज्य विस्तार विदिशा, पद्मावती, कांतिपुरी ओर 
मधुरा तक कला हुआ था। मारशिव नागवंशो के प्रवर्तक वीरसेन ने कुषाण राजाओ को 
विजित कर मथुरा को अपने अधीन करिया था। समुद्रगुप्त ने नागवंशी राजाओ रुद्रदेव, 
नागदत्त, गणपति, नाग, नागसेन, नन्दन सभी राजाओं को परास्त कर उनके राज्य 


अपने साम्राज्यमे मिला दिये थे। 


“पुनर्नवा के अनुसार हलद्रीप के राजा यज्ञसेन भारशिव नागवंश के धै 
कांतिपुर के राजाधिराज वीरसेन के सेनापति प्रवर सेन को जय काशी म नवम्‌ अश्वे 
यज्ञ के आयोजन का भार दिया गया तो उसये पुराने अनुम कै आधार पर्‌ उनदँ 
निश्चय किया कि साकेत से पाटलिपुत्र तक कुपाण-नरपतिर्यो का जो भी प्रम 
अवशिष्ट रह गया हो उसे समाप्त कर दिया जावे। ... यज्ञसेन ने समङ् लिया था [ 
आभीर की सहायता के विना वे इस प्रदेश मे अयिक दिन तक नहीं दिक सरकेगे। इसि 
उन्दनि भरो ओर आभीरो की भैरी म दरार पैदा कर दी।*“५ यदी रुद्रसेन अपने दु्व्यवह 
के कारण प्रजा के असन्तोष का कारण बनता है ओर गोपाल आर्यक समुद्र की सेना' 
बल पर उसका राज्य हयिया लेता है, सम्राट आर्यक को हलद्ीप का राजा वनाता है। 

इन रेतिहासिक तथ्यों के प्रकाश मँ हम द्विवेदी जी की हलद्रीप विषय 
कल्पना को सर्वथा असंगत नहीं फट सकते, एतिहासिक पुट उसने अवश्य है। 

मथुरा का इतिहास प्रस्तुत करते हुए द्विवेदी जी के मत कु प्रान्त स प्रत 
होते है। एक तरफ द्विवेदी जी इतिहास पुष्ट तथ्यानुसार कहते ह कि कुषाण राजाऽ 
नै भारशिव नागवंशीय को परास्त किया। इसी प्रकार समुद्रग के साग्राज्य का परिव 
देते हए वे मथुरा पर ““कुषाण राजा धर्मघोष का राज्य बताते है। उज्जयिनी पर! 
पालक नामक शक राजा को प्रतिष्ठित वताते हुए उन्हीं के सौतेले भाई उपवदात वं 
मथुरा का शासक घोपित करते है उज्जयिनी मे उस समय पालक शक राजा का राज 
था। मथुरा मै इन्हीं के सौतेले भाई उपवदात राज्य करते थे। दोनो माइयो ८. 
परस्पर विश्वास ओर परेन बताया जाता था परन्तु साधारण प्रज वोनो को म्च्छ सनत 
थी ओर दोनों से असन्तुष्ट थी। प्रजा के धार्मिक ओर सामाजिक आदर्शो > 
विरोध था। दोनो ही राज्यो के सैनिक प्रजा के धार्मिक विश्वासो का तिरस्कार करः 
थे ओर आये दिन सैनिकों के अत्याचारो की हठी सच्ची खवर उडती रहती थी 
केवल चण्डसेन क परति जनता मे शरद्धा रह गई थौ क्योकि व प्रजा की भावनाभो क 
आदर करते थे। मथुरा ओर उज्जयिनी एक ही वंश द्वारा शासित राज्य थे। त 

लहर वीर का उल्लेख करते हए “पुनर्नवा” मे रिवदी जी दिमित नानक कषाम 
राजा ओर उसके पतर धर्मघोष का उल्लेख करते है इस दिमित या दिमित नामक यथ 
सेनापति का एक संदि्व पराः उल्लेख मिलता है जिसे सम्भवत ईसा पूरव पथम शता 
के लगभग तीसरे चेरण मे कलिग के राजा खारवेल ने पराजित किया था।'" 

"पुनर्नवा" मे मृच्छकटिक की कथां को प्रासंगिक रूप सेलियादहै 
“मृच्छकटिक के लेखकः शूद्रक को कुछ वदवानो ने कालिदास का समकालीन नाना है] इर्‌ 
मान्यता के आलोक म पालक, श्षिलक, चारूद््, गोपाल आर्यक आदि को कालिदार 
के समकालीन माना जा सकता है किन्तु शूद्रक को कालिदास का पूर्ववर्ती मानने पः 
पेतिहािक दृष्ट से इसकी असंगति स्वयसिदध है। पेतिहासिक असंगति का एक ओत 
उदाहरण राजा पालक के प्रसग मे उभरकर आता ह प्राचीनकाल मे उज्जयिनी ने पालय 

4 का एक राजा हुआ जरूर था पर मगवान बद्ध के समकालीन चद्रप्र्योतकापुत्रथ 


ओर उसे अज्जक या आर्यक नै जो पालक के माई गोपाल का पुत्र था, गृही सै हटाया 
था।८* "पुनर्नवा मे चौथी शताब्दी की घटनाओं को प्रस्तुत किया गया है ओर 
"मृच्छकटिक के पात्र युद्धकालीन ई । क 
द्विवेदी जीने मथुरा के वर्णन मं पयि प्रामाणिकता का आश्रय लिया है। मथुरा 
कृष्ण की नगरी है अतएव वहोँ मन्दिर ओर मूर्तियो की प्रचुरता होना स्वाभाविक ही ह। 
मधुरा मे यक्षो “पचदृष्णिवीराः"-संकर्वण (बलराम) श्रीकृष्ण, प्रदुम्न, अनिरूदध एवं लहरा- 
सीर आदि की उपासना प्रचलित थी।*“ . ~ 
द्विवेदी जी ने इनका इतना सम्यक्‌ चित्रण किया है कि इनकी एेतिहासिकता 
की यथार्थता को.मानने के लिए बाध्य होना पडता हं। शार्विलक नामक पात्र का 
समावेश करके लेखक ने तत्कालीन मल्लविद्या का परिचय दिया है । राजा लोग मल्लो 
का सम्मान करते थे ओौर उन्हें अपने आश्रय मे रखते थे। मल्ल प्रतियोगिता हुआ 
करती थीं ओर उस अलग-अलग राज्यो के मल्ल सम्मिलिते होते थे। इन मल्लो 
का पराक्रम इनके स्वामियो क लिये गर्व का विषय होता था ओर किसी राज्य के 
मल्ल का परास्त होमा अन्य राज्य के लिये विद्वेष का विषय होता था। 
साधारण जनता इन राजनीतिक विद्रे से परे रहती थी। यद्यपि उन दिनो 
मथुरा के राजवंश मँ भय ओर आतंक बना हआ था तथापि मथुरा की साधारण जनता 
अपने दग से चल रही थी। नित्य नवीन मल्लो के आगमन से बरावर आकर्षण का केन्द्र 
बनी हई थी। सरस्वती विहारो मँ काव्य गोिरयो का काम निर्विघ्न चलता रहता था 
धा तितर, मेप, कुक्कुट आदि की लड्ाइयों की प्रतिस्पर्धा म जनता खुलकर भागं 
ती थो |", 
राजनीति मे साम, दाम, दण्ड, भेद चारों नीतियां प्रचलित थी। समुद्रगुप्त ने 
अपने राज्य विस्तार फे लिये इन नीतियो का प्रयोग किया था। चण्डसेन के प्रसंग मे 
पनर्नवाकार इसका उल्लेख करते हए कहता है-““मदर्कं उतना विचलित नदी हा । पिछले 
अभियान के वीच उसने कितने ही प्रमावशाली राजवंशियों से एसे ओर इससे भी 
कठोर वाय सुने थे ओर दृढतापूर्वक उनको भय दिखाकर वश मे किया था। मृदु विनीत 
मापा मे छानुरोध उसका पहला अस्त्र होता था, प्रलोमन दूसरा ओर कठोर दण्ड की 
धमकी तीसरा 1२ ॥ 
"पुनर्नवा" की ेतिहासिकता के परिरक्ष्य मे इसका महत्व अश्षुण्ण है। 
उपन्यासकार ने तात्कालिक अव्यवस्था, समाज ओर धर्म के चित्र सम्पूर्णं निष्ठा से 
खीचे है! विदिशा के लोहाख, क्रोश पद्धति द्वारा सन्देश प्रेषण, उज्जयिनी के शफ 
रजा की सेना की प्रकृति शालि ओर होत्र जाति के घोडे, मिस्र देश मे साडनी दारा कर 
व्यवस्था को विश्वसनीय चित्र प्रस्तुत करते है। देवीशंकर अवस्थी ने द्विवेदी जी के 
उपन्यासो मे अतीत पर वर्तमान का आरोपण दैखा ई ।*^* 
अस्तु, अपने एतिहासिक उपन्यासो के माध्यम से द्विवेदी जी जिन समस्याओं 
को उठाते है, वे चिरन्तन है, कीं भी उनकी प्रासगरिकता मे बाधा नही पडती। 


गोपाल के शब्दो मे “"वाक्स्फोति प्रसंगान्तर पांडित्य प्रदर्शन, दार्शनिक मनोवैज्ञानः 
व्याख्याओं ओर वक्तव्यो के सन्स्टरेशन, आदर्शकृत पात्र योजना, भावुकता आदिदेष 
प्रविदौ जी के उपन्यासो मँ ह पर ये दोष इतने प्रमुख नही। दविवेदीजी के उपन्यरी 
कतिपय दोर फे बावजूद भारतीय इतिहास के कुछ कालखंडो को उनकी सम्पूर्णता 4 
सारे अर्नतदनद्ौ, विरोधामासं, कमजोरि ओर शक्तियो के साथ प्रस्तुत किया है“ 

वस्तुतः उपन्यास साहित्य इतिहास के नीरस पृष्ठो सै अपनी भावमयता त 
कारण ही पृथक्‌ है अतएव एतिहासिक उपन्यासकार इतिहास की सामग्री तेकर अपन 
कल्पना की कूची से उसका शृंगार करता है। इस प्रयत्न मै अगर कीं व 
तरुदियां होती है तो वह अक्षम्य नहीं है । कल्पना से पुनर्नवा” नित्यनवीन हो उदी 4 
उसकी प्राणवत्ता बढ गई दै ओर तत्युगीन जीवन के चित्र से इसका आधार ओर 
सशक्त हो उठा है। चौथी शताब्दी की घटनाओ पर आधारित होते हए भी इसकी ह. 
प्रासंगिकता अभी तक वनी हई है । निश्चय ही रेतिहासिक महत्व की दृष्टि से कृति 
यह उपलब्धि सराहनीय है। | मै 
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` पु्युन्र्ववाः करौ सामाजिक पक्ष 


~ ५1 शताब्दी की 
य ४ 2 राजनैतिक 
शैक्षिक, सांस्कृतिक व धार्मिक, आर्थिक वातावरण के साथ कला एवं साहित्य ओर 
सामान्य लोक जीवन के विविध पक्षो का जीवन्त रूप उपन्यास मे प्रस्तुत किया गया है। 

` चौथी शताब्दी मे सम्राट समुद्रगु्त के शासन का वर्चस्व था। (पुनर्मवा" मेँ 

तत्कालीन सामाजिक मूल्यो, सम्बन्धो के विविध रूपो, वर्णव्यवस्था, जातिप्रथा आदि 
का सजीव वर्णन है। द्विवेदी जी ने उस युग की उन समस्याओं को उठाया है जो आज 
भी प्रासंगिक ह। अपनी सृजनात्मक क्षमता द्वारा द्विवेदी जी ने व्णश्निम व्यवस्था, प्रम 
के त्रिकोण, अन्तजतिीय विवाह, स्त्र पुरुष के बदलते व्यवहार प्रतिमान को मूर्तित कर 
दिया है। स्त्री पुरुप के विवाहेतर सम्बन्धो को द्विवेदी जी न सहानुभूतिपूर्वक विचारा है। 
गोपाल आर्यक, मृणाल, चन्द्रा ओर चारूदत्त, धूता व बसन्तसेना फे माध्यम से द्विवेदी 
जी ने इन सम्बन्धो के रूप को समञ्ञाया है ओर आपसी सद्माव ओर स्नेह फो प्रेम के 
त्रिकोण का एकमात्र समाधान बताया है! मांदी व शार्विलक के प्रणय को समाज के बधे 
हए संस्कारो की परिधि से एिटकाते हुए प्रातिशीलता के पथ पर पहुचायां गया है। उनका 
अन्तर्जातीय विरवाह तत्युगीन समाज की महनीय उपलब्धि थी। 

पुनर्नवा” के माध्यम से द्विवेदीजी ने आधुनिक बोध को भी चित्रित किया 
है। प्रत्येक युग अपने किन्हीं विशिष्ट व्यक्तियो के माध्यम से प्रगतिशील होता है। 
सशक्त व्यक्तित्व सामाजिक व्यवस्थाओं को अपने अनुरूप निर्मित करते है, इनके प्रयत्नौ 
के फलस्वरूप परिवर्तन होता अवश्य है, जिसे उस युग का सत्य कहा जा सकता है किन्तु 
यह परिवर्तन आगामी युगो के लिये मार्ग प्रशस्त करता है “पुनर्नवा” मे शार्विलकः, 
गोपाल आर्यक, मृणालमंजरी व चन्द्रा रेसे ही पात्र है! इन पातर के अतिरिक्त नारी के 
विविध रूपों का प्रामाणिक चित्रण “पुनर्नवा” के माध्यम से ज्ञात होता हैष मांदी, चन्द्र 
व मृणालं तत्कालीन नारियों का प्रतिनिधित्व करती प्रतीत होती है । सामान्य स्तर पर 
द्विवेदी जी ने सामाजिक सम्बन्धो, नारी प्रम विवाह, वर्णव्यवस्था आदि के अनेकरूप का 
तार्किक विश्लेषण "पुनर्नवा" के माध्यम से किया है 1 
सामाजिक मूल्य 

द्विवेदी जी मूलत सामाजिक जीवन क चितेरे रहे है, उनकी सामाणिकतुा 
मानवतावादी चितन को आधार बनाकर चली है। उन्होने ओदात्य, गौरव, शालीनतां 
सौन्दर्य ओर 'शोमा के भावो को उतारा है। पुनर्नवाकार नैतिक मूल्यो का अग्रही हने 
के नाते रोवा, आतिथ्य, त्याग, शौर्य, बलिदान आदि स्वस्थ सानाभिक मूल्यो का 
समर्थक रहा है। ““शोमा ओर शालीनता की उपेक्षा करने वाले मनुष्य नही, असुर हे! 
शोमा ओर शालीनता को जो आदर करते ह ओर उसकी रक्षा करने ने असमर्थ ह। वे 





कापुस्प ईै।... देवता जो शोमा ओर शालीनता का सम्मान करना मही जानते, एर 
सम्मान करने की बुद्धि ष्ठ, ओर जो सम्मान करना जानते ई र्द उसकी रका कर 
की श््ति दो।*“ इतना ही नटी उनका दृष्टिकोण मानव को सामाजिक मंगल त हु 
स्वीकार करता ई-““विधाता ने मनुष्य को सामाजिकः प्राणी यनाया ई। 2 
मंगल का उच्छेद करने वाते, विघाता के सहज विधान को नी मानते। उनको दण्ड 
देना मनुष्य का सहज धर्म है। मगवान ने इसलिए कहा था कि सीमित दृटि सै जो ५ 
सदोष जान पड़े, वह भी यदि मनुष्य फा राहज धर्म ये तौ अवश्य करणीय ह 
द्विवेदी जी ने नवीन परिस्थितियों के अनुरूप समाज व्यवस्था के परिवर््न एव॑ 
परिष्कार को “पुनर्नवा का लक्ष्य माना ६। 

सामाजिक मूल्यो के समर्थक होते हुए भी द्विवेदी मानवीय आस्या पर दु 
विश्वास रखते ई, उनका यह विश्वास मनुष्य कै भीतर देवता का अनुसंधान करने कौ 
प्रित करता है“ चाहता हू, मनुप्य के भीतर जो देवता स्त्ध वैठ है, जो अन्याय 
के सामने नहीं चुकता, लोभ ओर मोह कै प्रहस से जर्जर नही होता, शताव्दिरयौ से 
विषम परिस्थितियो मँ भी चारित्य को, दया को, परोपकार को कसकर पकड़ने मृ 
आनन्दित होता ६ उस देवता को उद्युद्ध करना। उसके शक्तिशाली होने पर दोष ओरं 
माघाए्‌ स्वयं परास्त हो जायेगी ।*“ ? ४ = 

रिदी जी का मानवतावाद ओर सामाजिक सूर्यो क प्रत शुकाव ही ही 
समाज द्रा हेय समञ्ञे जाने वाले व्यक्तयो के भीतर आत्मसम्मान आदि ष्क 
मूल्यों का समावेश कर उन्हँ समाज मँ उच्च स्थान पर प्रतिष्ठित करता रं 
साधारण किसान जिसमे दया-माया ह, सच-ञ्ूठ का विवेक है ओर क) न 
एकाकार है, वह भी वड़े से बड़े सिद्ध से ऊंचा है। चरित्र-बल समस्तं श त 
अक्षय भण्डार है। सिद्धि मनुष्य को पशु बना दै, पकी बना द, अजगर ४1 कही 
वे मनुष्य को बनाने मे तव तक सहायक नहीं होगी, जब तक सहज ॥ न प्रत्ो 
परम लक्ष्य समज्ञा जाता रहेगा “^° “पुनर्नवा* उपन्यास का तो लक्षय कहानी भी है जो 
को माहिमान्वित करना ह । “पुनर्नवा रसे हीन चस व्यकतियो की कहा ध 
युग-युग से समाज की लांछना सहते आये है पिन्तु शोमा ओर तिपंज बनकर 
किरण जिनके अन्तर मे टिप रहती है ओर एक दिन वदी किरण ज्योतिपंज बन 
न केवल उनके अपने बल्कि दूसरो के जीवन को भी आलोकित कर देती हे। त 

नरनवा" मँ इन समी सामाणिक मूल्यो के केन्द्र मे उन्होने नारी की महता के 
स्वीकार किया है। “पुनर्नवा” म परम्परागत मान्यताओ के आलोक मे नारीके स 
विविघ रूपो को उमारा गया है ओर उन्हे युगीन सन्दर्भ देकर मानवीय मूल्यो, न्यतो 
को पुनर्परीक्षण से जोड दिया है। इनके प्रति 
द्विवेदी जी सामाजिक मूल्यो के प्रवल समर्थक अवश्य है किन्तु ध ४ 
इर्रहौ नही है। इन्दे समयानुसार परिवर्तित करने के आकाक्षी भी है। पुनव 





24 


इन्दीं सामाजिक मूल्यों का प्रामाणिक दस्तावेज है । 
प्रम समस्या- 
“न्नव उपन्यास मूलतः नर-नारी फे सम्बन्ध सूत्र की समाज द्वारा की 
गई व्याख्या ह। द्विवेदी जी सामाजिक मर्यादाओं के भीतर आदर्श पेम का स्वरूप 
प्रस्तुत करते है। स््ी-पुरुष का पारस्परिक आकर्ण उन्हे प्रणय सम्बन्धो मे वाध 
देता है! यह प्रणय आत्मसमर्पण पर स्थित होकर अपने आदर्शं रूप को प्राप्त होता 
है। समाज इन सहज स्वाभाविक प्रणय सूतो को मर्यादा, धर्म व न्याय का आश्रय 
लेकर वही दवा देना चाहता है किन्तु यह प्रणय सामाजिक अवरोध का इधन पा 
परज्ज्वतिते हो घधक उठता है । उसकी इस अनि मे धर्म, न्याय व नैतिकता के थोथे 
प्रश्न मस्म हो जते रहै व उनका निश्छल, पवित्र व उदात्त रूप 'निखर उठता है। 
प्रम के विविघ रूप व स्तरों को पुनर्नवाकार चित्रित करता चलता है। पुरुष 
के समक्ष नारी के तीन रूप-गणिका, प्रेमिका एवं विवाहिता कुलवधू के रूप ्है-यथा 
विविघ पातरौ के माध्यम से देवरात-शर्मष्ठा, देवरात-मंजुला, गोपाल आर्यक-मृणाल, 
गोपाल आर्यक-चनद्रा, चारूदत्त-धूता, चारूदत्त-बसन्तसेना, शार्विलक-मांदी, 
मादव्य-ग्राहमणी, चनदरमौलि-राजदुहिता प्रणय के ये विविच रूप विविध मन, स्थितियो 
व परिस्थितिर्यो की देन है तथा प्रणय के सामाजिक स्वरूप का निदर्शन करते ै। 
चृ व अतृप्त प्रम का वास्तविक स्वरूप इने दृष्टिगोचर होता है। नर-नारी का 
पारस्परिक आकर्षण कमी स्थूल भौतिक रूप के प्रति होता है तो कमी मानसिक तरति 
के प्रति होता है। पुनर्नवाकार ने परम के भौतिक व बौद्धिक दोनो ही रूपो को प्रस्तुत 
किया ई। उनका यह वैशिट्य उनकी समी कलकृतियों मं ्ञलक्ता ह । प्रेम आत्मनिष्ठ 
व स्वार्थी न हकर उतरोत्तर उदात्त रूप ग्रहण करता इआ विश्वास मेँ लीन हो जाता 
है। प्रणयी अपनी आत्मनिष्ठा कौ सामाजिक उपादेयता के.निमित्त त्याग देता है ओर 
समष्टि सुख के लिये प्रयत्शील होता है। । 
देवरात-शर्मिष्ठा का प्रणय दाम्पत्य-रति का उदाहरणं प्रस्तुत करता है। 
देवरात-शर्मष्ठा का प्रन साहचर्यजन्य प्रणय है देवरात का विवाह माता-पिता द्वारा 
तेय किया गया था "शर्मिष्ठा, रूप, गण, शील में सचमुच शर्मिष्ठा थी। देवरात एसी 
पत्नौ पाकर कृतार्थ हो गए। दोनो का परम बहु प्रगाढ था। प्रजा मे देवरात ओर शर्मिष्ठा 
राम-जानकी की मांति श्रद्धा, प्यार ओर विश्वास की दृष्टि से देखे जाने लगे "^ अस्तु, 
देवरात-शरमिष्ठा का प्रम दाम्पत्य रीति का अनुपमेय उदाहरण है! समाज इसं प्रणय 
को मान्यता प्रदान करता है ओर इसका उदाहरण मर्यादा के निर्वाह हेतु दिया जाता है ! 
। देवरात-मंजुला का प्रणय सम्बन्ध देवरात के निमित्त क्षतिपूरक रूप मे है। 
मजुला हलद्रौप के छोटे नग्र की “नगरश्री" है । वह अपने स्तौन्दर्य, आचरण, कला 
एवं स्वाभिमान के लिए प्रसिद्ध है! देवरात अपनी पत्नी शर्मिष्ठा कै देहावरप्रन होने 
पर मजुला मे उत्तका आमास पाते ह ओर शर्मिष्ठा केःपरेन की तृष्णा को मंजुला 


के रूप सौन्दर्य व कला के पान द्वारा तृप्त करना चाहते ई “"तुममं ने शर्मिष्ठा कौ 
देखा था। हाय देवि, कितनी यार तुम्दँ देखकर लगा शर्मिष्ठा ही मिल गयी ई। .- 
कितनी वार हृदय एसी उछाल भरता रहा है फि मानों कूदकर तुम्हरे हदय मे प्व! 
कर जायेगा, कितनी यार भुजाय एेसी फडकी ह कि ऊँते संयम के सारे बन्धन तौड्क 
तुम्दे कस लेभी, कितनी वार .... कितनी वार“ 
मला देवरात के रूप मे पहले व्यक्ति को देखती है जिसे उसके रूप सौन्दर्य 
की अपेक्षा आन्तरिक गुणो का अभिज्ञान दै, जिसने उसके सात्विक रूपर फो उमारा। 
गणिका रूप मे नारी रूप के दर्शन किये, वह देवरात के इस व्यक्तित्व से अभिमत हे 
उठती है, “लय आर्य, मरे भीतर देवता भी ह, यह यात तो केवल तुमने ही देखी ६। 
लोग तो इसमे मिही का देला ही खोजते ई। म अपने पाप जीवन से ऊव गई ह आर्य, 
हाय मेरा इस नरक से कभी उद्धार भी होगा 1*^7 
देवरात व मंजला के इस प्रम सम्यन्ध को समाज स्वीकार नहीं करता ओर 
उनका क्षणिक मिलन अनेक अफवाहों व अटकलों को जन्म देता है। अन्ततः यह प्रेम 
अतृप्त ही रह गया ओर इसकी परिणति धार्मिक मावात्मकता मँ लीन हो गयी। देवरात 
ओर शर्मिष्ठा का प्रम आदर्श भारतीय गृहस्थ का प्रेम है तो देवरात का मला केप्रतिप्ने 
नारी के सौन्दर्य, योग्यता, विद्रता से प्रभावित होकर उसे मानसी प्रतिमा केरूपरमे 
स्थापित कर मानसिक स्तर पर फिया गया प्रेम है। 
प्रेमके त्रिकोण के रूप मै गोपाल आर्यक, मृणालमंजरी ओर चन्द्र उपन्यास 
म चित्रित है। आर्यक ओर मृणाल का परम वालोषित करीडाओं से पनपता हआ ऋ 
आयु के साथ-साथ विकसित होता है! गोपाल आर्यक व मृणालमंजरी युवा होने पर 
भी पारस्परिक आकर्षण का अनुभव करते दै, आर्यक मृणाल को हलदीप न 
देखकर उसकी रक्षा का वचन देता है ओर देवरात उस्ने मृणाल के साथ विवाह-सूत्‌ 
बोध देते है। मृणाल का प्रणय भी साहर्यजन्य परम दै, जिसकी परिणति वा्पत्य-रति 
के रूपमे प्रस्फुटित हो उठती है। 
आर्यक ओर चन्द्रा का प्रम पहले मांसल स्तर पर है जो यादे चेव, त्याग 
ओर बलिदान का ज्वलंत उदाहरण वन जाता है। प्रेम का उत्कटं उन्माद, सेवा माव 
म पर्यवसित होकर उदात्त रूप अच्तियार कर लेता है। चन्द्रा एक पौरुपरीन पतिकी 
पत्नी है। आर्यक का शौर्य उसे प्रभावित करता है ओर वह अपने प्रणय के उद्दाम 
स्वरूप द्वारा सामाजिक रूदियों को नकारती आर्यक के पीछे-पीे जाती है! समाज 
उसके इस व्यवहार की कटु आलोचना करता है किन्तु उसके समक्ष यह सव न 
तुच्छ व महत्वहीन हे। “चन्द्रा उद्वेल प्रन है-प्ेम जो सीमा नहीं आनता, उचित 
अनुचित का विवेक नही रखता जो सदा उफनता ही रहता है। चन्द्रा क प्रन एक 
भयकर बुभूक्षा है, एक सततत अतृप्त पिपासा ।*** 
चन्द्रा का यही प्रम उद्दाम वासना से वात्सल्य के अगाध स्रोत केर्पमे 
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प्रवाहित होता हुआ उसके त्यागमय स्वरूप के साथ एकाकार हो जाता है। 

“ चारूदत्त ओर धूता का प्रणय भी दाम्पत्य-रीति का ही अनुपम उदाहरण है। 
धूता का प्रणय वात्सल्यजन्य प्रणय है, “नख से शिख तक वहर्मो है, पति को भी 
उसी जतन ओर स्नेह से रखती है “° धूता की वात्सल्य गरिमा के समक्ष उसकी पति 
कै प्रति एकाधिकार की भावना भी दब गई है । चारु दत्त व धूता का पारस्परिक स्नेह 
आदर्श गृहस्थ रूप को उजागर करता है। चारुदत्त-वसन्तसेना का प्रणय, सौन्दर्यं व 
कला से प्रभावित होने के कारण है । प्रकारान्तर से जैसे यहो नारी का अस्तित्व पुरुष 
की भोग्या मात्र बनने मे सीमित होकर रह गया है ।‡ ° ५ 

शार्विलक-मांदी का प्रणय प्रथमं आकर्षण जन्य प्रणय है । शार्विलक का मांदी 
से परिचय नटमण्डली मे रहते हुए होता है। मांदी की सहज लज्जा वःसुकुमारता 
उसके हदय भे प्रवेश कर जाती है ओर मांदी का पूर्णं परिचय पाकर सहानुमूतिवश 
स्थिर रूप धारण कर लेता है। मांदी उस युग की शोषित नारी का स्वरूप प्रस्तुत 
करती ॥ । शार्विलक उसे उसकी दयनीय स्थिति से मुक्त करा अन्ततः उससे विवाह 
करता है। 
। ` चन्द्रमौलि का प्रणय सम्बन्ध वर्गभेद की भित्ति कौ न तौड पानि के कारण 
सफल नहीं हो पाता ओर इस सम्बन्ध की अवृपि ही शेष रह जाती है, इसी कारण 
उसमे विकलता ओर क्षोभ है, जो समाज की क्रूरता से उपजा है। 

माटव्य की हास्य व्यंग्य की फुहारों के वीच उसका आदर्श दाम्पत्य रूप 
उभरकर आता है । अपनी पत्नी ब्राह्मणी के प्रति प्रणय उसी का परिणाम है। 

द्विवेदी जी ने प्रम सम्बन्धं का विशिष्ट चित्रण किया है । "पुनर्नवा" की 
आधारमूत पृष्ठमूमि ही प्रणय की है । अनेक प्रणय सम्बन्धो मे कहीं सामाजिक विधि 
निषेधो की कील गी रहती है किन्तु यह कील स्थाई नी हो पाती, “आर्यक ओर 
चारूदत्त के प्रसंग मे वरगवैषम्य, देवरात के प्रसंग मे वर्ग ओर उप्र की विवशता आदि कु 
एसे निषेध रहे दै जो प्रम सम्बन्धो की सहजानुमूति मे वाधक बने है ८१ 

इन ' निषेधो को पुनर्नवाकार ने स्वीकार नीं किया ˆ है' अपितु नवीन 
मन्यिताओं के साथ इनको स्वीकृति प्रदान की ै। चन्द्रा व आर्यक के संबंधो को 
मान्यता दिलाने के लिये सुमेर काका न्यायाधीश के पास जाते है ओर उन्दैँ इस विषय 
पर पुनर्वक्षिण करने के लिये वाध्य करते हे । न्यायाधीश पुरगोमिल उनके इस कथन 
यर गहन चितन करते है ओर साररूप मे उनका यह निष्कर्ष होता है कि जिसे आज 
अधरम समञ्मा जा रहा है वह किसी दिन लोक मानस की कल्पना से उठकर व्यवहार 
की इुनिया ने आ जायेगा । अगर निरन्तर व्यवस्थाओ का संस्कार ओर परिमार्जन नही 
होता रहेगा तो एक दिन व्यवस्थाये तो टूेगी ही अपने साथ घर्म को भी तोड़ दंगी ५५ 

इसके अतिरिक्त सिद्ध वाबा, संन्यासिनी, चारुदत्त, धूता आदि भी इसका 
समर्थन करते है। इस प्रम के सबसे कट आलोचक सम्राट समुद्र मी अन्त ने इसे 


स्वीकृति व प्रतिष्ठा प्रदान करते ईह। 

"बाणभट्ट की आत्मकथा” मेँ प्रेम का उदात्त भावात्मक व अदृप्त स 
दृष्टिगोचर ह्येता है। य्ह भी निपुणिका वाणमट्ट व भष्टिनी के मध्य परेन का व्रिकोग 
दष्टिगौचर होता है! "ारुचनद्रलेख' मेँ राजा सातवाहन, चन्द्रलेखा तथा मैना दे 
मध्य भी यही स्थिति है। इनका प्रेम कहीं मी मांसलता से युक्त नहं है अपितु उच्य 
मावमूमि प्र स्थित है। सर्वत्र उदात्त, निश्छल, पवित्र ओर सरल है। ये समी पत्रमे 
के मृण्मय कप से उसके चिन्मय रूप की ओर उन्मुख होते रटे है! अस्तु, द्वद जौ 
नै अपने उपन्यासो के माध्यम से परेम को महानतम व उच्चत्तम उपलब्धि के रूप 
स्वीकार किया है। 

प्रेम के अन्य रूपो म पिता-पुत्री सम्बन्ध (मृणाल-देवरात), देवर-भागी 
सम्बन्ध (आर्यक-धूता, श्यामरूप-नटिनी स्त्रियो, सोमेश्वर-चनदरा) भाभी रपर 
मृणाल-चन्द्रा-धूता आदि का चित्रण किया गया है। 
विवाह समस्या ओर स्त्री पुरुप सम्बन्ध : 

द्विवेदी जी ने “यनर्नवा” मे विवाह-विषयक परम्पराओ के गौरव को अशष्ण 
रखते हुए भी उनकी रूढिवद्धता को नकारा है1 परम्परा ओर आधुनिकता विकास 
के परस्पर गतिसूचक ह । सङ्े-गलेपन की करता वो त्याज्य है ओर वर्तमान 
सामाजिक नियमों का पुनर्वकषिण आवश्यक है । नलर 

देवरात व म॑सुला का प्रणय मानसिक धरातल को षता है किन्तु ६ की 
पर नही प्रहु पाता। मंजला के गणिका होने के कारण समाज व हारय 
अनुमति नहीं देता। विवाह न कर पाने की कुण्ठा मंजला को जकड़ ले व 
अपना जीवन निरर्थक मानने लगतती है वह सरचती है कि नारी जीवन की 6 त 
ही आत्म-समर्पण मे है, यही उसकी साधना ओर तपस्या दै, “साध्वी रमणि नही 
का माध्यम पा लेती है, वे धन्य है, स्पृहणीय है} पर हाय, गणिका ज 
होता। बह जुगुष्तित भोग के विकट दावानल ये स्ुलंसती रहती है। ना १ ताको 

किसी एक को सम्पूर्ण रूप से समर्पित होकर ही चरितार्थ होता है वह अपने देव 
इसी प्रकार का लेती है! मै कदं सौ यह साधना प्राप्त करती ।*^४ , ह६। 

गौपाल आर्यक ओर मृणाल मजरी का विकाह पन्परागत ठग से क 
इनके विवाह मँ भौ विघ्न आते है! मृणाल मंजरी गणिका पन थो अतपुव आर्यक परम्पर 
यिता समाज व जाति के णय से विवाह की अनुमति नही देते तौ नवीन रक परः 
की इस जकडन को नकारता हे ओर समाज व जाति के बिना दी विवाह करना ५ 
1 अन्ततः “"ृद्धगोपने को सुकना पडा । वे जानते धे क्रि उनके कुल परिवार न 

इस विवाह का समर्थन नही फरेगे परन्तु वद्धावस्था मे वे अपने पुनर से भी हाथ हर्त 
ही चाहते भे। अन्त मे यही तय पाया कि आर्यक ओर मृणाल मजरी का विवाह 
कर दिया जाये ।*“" विवाह के पश्चात्‌ मृणाल मजरी अपनी गुण सम्पतता के बल प 
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सयके हृदय मेँ अपना स्थान यना लेती है, “लोग कहते थै कि वृद्धगोप वेश्या लडकी कौ 
धर मे ला रहे ह लेफिन अपने शील, सौजन्य ओर दयालुता से उसने सवका हृदय जीत 
लिया। ^“ द्विवेदी जी ने य्लँ समाज की रूढियो को बहुत बड़ी चुनौती दी है। व्यक्ति अमने 
जन्मगत वर्णं से नही. कर्मगत संस्कार्यो से व्यक्तित्व ग्रहण करता है। 
आर्यक च मृणाल के विवाह मेँ वर्ग-्वमिन्नय को मान्यता मिली ह साथ ही 
उसमे परम्परागत दृग भी स्यष्ट लक्षित हेता है । मृणाल देवरात की पालित पुत्री होने 
के कारण सम्माननीय ई विन्तु उच्च वर्गं उसे स्वीकार नही करता। तत्कालीन वर्ण- 
1 की कठोरता के साथ-साथ उसके शैथिल्य का चित्रण भी प्रस्तुत प्रसग मे पराप्त 
ताह। 
प्रमविवाह का ही एक ओर प्रसंग गोपाल आर्यक व चन्द्रा के सम्बन्धो मँ भी 
आया है। चन्द्रा आर्यक से प्रम करती है । उसका प्रेम यौवन कै आवेग से परिपूर्ण उद्दाम 
रूप लिये हए है। पति श्रीचन्द्र की नपुंसकता ओर सामाजिको का व्यवहार उसमे 
कटुता भर देता टै ओर वह खुले रूप से पति की नपुंसकता को लेकर उसे पति मानने 
से मना करती ई ओर प्रतिकार स्वरूप आर्यक को पति मानती है। चन्द्रा का उद्दाम 
प्रम सामाजिक निषेधो की प्रतिक्रिया ही है। सामाजिक उसके इस व्यवहार की निदा 
करते रै किन्तु वह उन सव अकषिपों को यड़े साहस फे साथ सहन करती दै, “मेरा 
विवाह मेरी इच्छा के विरुद्ध मेरे पिता ने एक एेसे मनुष्य नामघारी पशु से कर दिया, 
जो पृरुप है ही नही मँ उत्ते अपना पति नहीं मान सकती। 'हलद्रीप के मुंह मे कालिख 
लगती है तो सौ वार लगा करे। जो समाज इस तरह के विवाह की स्वीकृति देता है, 
वह अपने गूह पर कालिख पहले हौ पोत लेता ई। मने आर्यक को अपना परति माना 
था। वह मेरा था ओर मेरा रहेगा म उसके साय मागकर कहीं नहीं गई। वह भागा जा 
राथा, ्मसाथहो ली थी! फिर कटी मागा है, उसकी खोज हू । म आर्यक की 
पत्नी हू ओर बनी रहूयी। म अपने घर आई, य अगर कुलवधू नहीं हू तो ससार मं 
को कुलवधू आज तक वैदा ही नही हुई है ४ 
चन्द्रा का यह आचरण सामाजिको की प्रतिक्रिया स्वरूप है। वह आर्यक के 
विवाहेतर सम्बन्धो के माध्यम से जैसे अपने अपमान का प्रतिकार करती है। 
चारुदत्त-धूता ओर वसन्तसेना के रूप मेँ भी स्वरी-पुरुप संबंधो के रूप को 
नया आयाम दिया है। चारदतत धूता का पति है ओर वसन्तसेना का प्रणयी-पात्र है 
किन्तु उनके सवंधो मे कीं गिरावट, टकराहट नहीं आती। धूता, वसन्तसेना के अपने पति 
फे साथ, सम्बन्ध को यथावत्‌ स्वीकार कर लेती है। उनके जीवन म कह कडवाहट नही 
आती। चारुदत्त ओर बसन्तरोना अपने पारस्परिकं प्रणय को उसी रूपे स्वीकार कर लेते 
ह. जिस रूप मे वह है। विवाह के सामाजिक वैध रूप को ग्रहण करने फे लिए वे न उत्सुक 
ईओैरन परयतनधील ही। समाज भी उनके इस सम्बन्धे मोन है ओर यही उसकी स्वीकृति 
भी हे। वसन्तसेना के माध्यम से तत्युगीन गणिका की सामाजिक स्थिति व मान्यता 
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प्रकट होती ई, ““यर्ह की नगरश्री वसन्तसेना ६! सव लोग उसका सम्मानं करते ई,१ 
गणिका का सम्मान केवल छलना होता ई हदय सै उत्ते कोई मान नर्ही देता, सब उस 
पाने की आशा रखते ६-"देवात्‌ किमपि न ल्यं, दृष्टि सुखं कौ निवारयति” वाला भा 
होता है-भाग्य के फेर से ओर कुछ नी मिला तो दृष्ि-सुख को कौन रोक सकता 
गणराज्य जय थे तब थे, उन दिनों गणिका सारे गण की चुनी हई रानी होती थी परन्तु त 
भी वह गण की साजञे की सम्पत्ति मानी जाती थी, अय तो वह क्रय योग्य दासी बन गई 
नाम वही चला आ रहा है, मावना यदल गई है ।**"* 

वसन्तसेना प्रेम करने को स्वततत्र है किन्तु विवाह करने के लिए नही। व 
समाज की सामूहिक सम्पत्ति दै। 

शार्विलक-मांदी के प्रणय ओर विवाह के सम्बन्ध ५ नवीन प्रगतिशी 
विचारधारा दृष्टिगत होती ह । शार्विलक ब्राहमण पुत्र होते हुए भी मांदी से विवाह कर 
को प्रस्तुत होता ह। मांदी उस युग की शोपित नारी का प्रतिनिधित्व करती ६। परिवा 
द्वारा प्रतादधित होने पर वह समाज के लिए विकाऊ हो जाती है । वह किस प्रका 
से नटमण्डली म सम्मिलित होती है ओर व से वह किसी मध्यस्थ को येच ? 
जाती है अन्तत वसन्तसेना उसे पोच सौ सुवर्ण मुद्राओं म खरीद लेती ६ । शार्विलः 
उसकी समी परिस्थितियो से परिचित होकर उसे मुक्त कराता है ओर उससे विवा 
कर समाज मे प्रतिष्ठित स्थान प्रदान करता है। वाणम की आत्मकथा" मँ (५.५ 
का चरित्र इस दृष्टि कषे मादी से तुलनीय है। विवाह फे एक वर्थ बाद ही न 
हो जान प्र वह परिस्थितियौ की मारी घर त्याग देती ह ओर वाणम ी नम 
मे सम्निलित हो जाती है! शार्विलक ओर मांदी का विवाह समाज द्रारा स्वीकृत आती 
है क्योकि मादी भी व्राह्मण कन्या है। वर्णव्यवस्था की दीवार यह आड नही आ वि 

चन्दरमौलि का प्रणय परम रूपवती किसी राजदुहिता से र लिन ज 
प्रीति विवाह तक नहीं पहुंच पाती । वविपम्य के कारण इसमे अवरोध उत ० 
है । वह राजदुहिता चन्दरमौलि के कारण बहुत कष्ट देखती है ओर अ र 
आशंका से उसे अपने से दूर भगा देती है। सम्भवतः यह राजदुहिता विवाह के न हं जा 
की कुठा लिए मृत्यु को प्राप्त हो जाती है। मायात्मक सम्बन्धं 

“पुनर्नवा” मे द्विवेदी जी दाम्पत्य सम्बन्धो के अतिरिक्त भावात्मक ¢ 
को स्वीकृति प्रदान करते है। स्त्रीपुरुष वैवादिक जीवन जीते हए भी, अतिश 
वैयक्तिक सम्बन्धो को समाज से जोडकर चलते है, देवरात, चारुदत्त ओर गोपाः 
आर्यक के सम्बन्धो का रूप इसी प्रकार का है। इनको अपनी पत्नी के ५. 
अन्य स्त्री मे भी आसक्ति रही है। भावात्मक सम्बन्धो की भावमयता के साथ ये 
अपरिहार्य परिस्थितिर्यो मी लगी रहती है किन्तु इन परिस्थितियो के कुहासे र 
पात्र अपने आत्मवल के दवारा निकलते है। स्त्र परुष के सम्बन्धौ म द्विवेदी जी शराः 
फी पवित्रता को अनिवार्य नहीं मानते! मादी, बसन्तसेना ओर चन्द्रा इसके उदाहरण 
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है। शरीर की पवित्रता की अपेक्षा वे नारी के व्यक्तित्व के सेवामाव ओर उसकी 
¦ मानवतावादी दृष्टि कै कायल ै। 
इतना अवश्य है कि द्विवेदी जी के पारो की प्रणय-मावना बहुत सहज संमव 
ओर सामान्य न होकर असहज, असंमब ओर विशिष्ट ही है। अहंकार का विगलन, 
` अस्तित्व का विलयन, मनोविकारो से विमुक्ति लगमग योग की सी साधना के माध्यम 
से प्राप्त हो सकने वाला त्याग, आत्मसंयम ओर भक्तिमाव सामान्य व्यक्ति या प्रेमिका 
के वश की वात न लगती । द्विवदीजी समर्पण भाव कै दवारा सामाजिक सेवा को परम की 
चरम-परिणति मानते है! परमाधारो को पा सकने मेँ असमर्थ देवरात ओर चन्द्रमौलि या 
्रमिका को अन्ततः पा लेने वाले आर्यक, चारुदत्त या शार्विलक सव के सव दीन-पु.खियों 
की सेवा ओर शोपितो के उद्धार का व्रत लेकर जी रदे है, समाज सेवा के आकाक्षी है| 
्राणमह् की आत्मकथा” मे निपुणिका व भद्र का प्रम आत्म-त्याग के 
सौपानों को धूता आ अन्तत. लोक-कल्याण की ओर उन्मुख होता है। निपुणिका 
महिनी के निमित्त आत्मोत्सर्ं फर महु का हाथ उसके हाथ मे सौप जाती है। "पुनर्नवा" 
के समी प्रमुख पुरुप व नारी पात्र अपनी प्रकृति से समाजसुधारक टै, मानवीयता 
के अगाघ सीत को अपने भीतर सभ है। न्नव म चन्द्रा व गोपाल आर्यक के प्रेम 
मृ आर्यक की पत्नी मृणाल वाधक न बनकर सहायिका ही होती है ओर अन्तत. आर्यक 
को चन्द्रा को सौप देती है। “चारु चन्द्रलेख* की मैना राजा सातवाहन व चन्द्रलेखा 
के मध्य दीवार न बनकर उनके मार्गं से हट जाती है। “पुनर्नवा के गोपाल आर्यक, 
शार्विलक, देवरात, चन्द्रमौलि आदि पात्र भी अपने वैयक्तिक कुण्ठा को सामाजिक 
कल्याण म डवो देते है। र्षिलफ व गोपाल आर्यक अपने निजी दुखो को भूलकर 
अत्याचारी राजा के चंगुल से प्रजा को मुक्त कराति है। मृणाल भी अत्याचारी राजा 
ती 1 सिंहवाहिनी व मृहिमर्दिनी कै रूप मे नारी संगठन तैयार करने को तत्पर 
| ~ + ( 
, सीत सम्बन्ध ~ 
"पुनरन" मे पत्नी अपने पति के इतर सम्बन्धो के प्रति अनुदार न होकर 
रोहदय है! धूता चारुद्ने की परिणीता होकर भी वसन्तसेना को स्वयं बुलाकर लाड 
प्यार से अपने वशीमूत कर अपने पति चारुदतत से मिलाती ह । र 
~" मृणालमंजरी ओर चन्द्रा का पारस्परिक स्नेह भी सौत-सम्बन्ध की 
सह्यत को ही उजागर करता है। मृणालमंजरी चन्द्रा को अपनी बरी बहन की 
तरह सम्मान देती है ओर वह भी उसे अपनी छोटी वहन मानकर उसकी सेवा-सुश्चुषा 
करती ह ""माुक नही हूगी, तो क्या हूगी। जिसे सबने कुलदा समज्ञा ओर धृणा के साथ 
देखा उसे तूने फेवल अपने मन से ही आदर नहीं किया, राजदरबार मे भी इतना मान 
दिया, वह भावुक भी महीं बनेगी २“ इतना टी नही जव चन्द्रा को ज्ञात होता ` 
दै फिमृणाल, आर्यक ङे साथ इसके पूर्व सम्बन्ध के विषय मे सब जानती है तथा उसके ` 


अविग से णर प्रम पतरौ को भी उसने पढ़ा है, इन पातो के पश्चात्‌ भी मृणाल की सहृदयत 
उसे अपने वशीमूत कर लेती है, ““मेरी प्यारी विन चन्द्रा ने किसी कौ कष्ट दिया ह 
तुज, अपने प्राणो की कड़ी को ¡ जिस दिन से जाना है कि तू उसे क्षमा कर संक त 
है, उसकौ स्नेह दे सकती है, उस दिन से उसकी यह हल्की से पाप भावना भी समा 
हो गयी हे! ..... मै आर्यक के लिये सव कुछ सहने को तैयार हू, केवल तेरे मन मँ फो 
अन्यथा भाव नहीं आना चाहिये! मै उस पर अधिकारं नहीं चाहती । वह तेरा है ८ 
तेरा ही बना रहेगा । पर मै अपने जन्म-जन्मसे संगी को चाहूं भीतो क जाड 
ह| बोल बहिन, इतनी सी मेरी साध तो तृ पूजने देगी न ? तेरे मन मे अगर रव मा 
भीक्ष्टहोगातो तेरे लिए सिर्फ तेरे लिए, इस साध को मिटा दूगी। आर्यक के ति 
इतना बडा त्याग नही कर सकती, पर तेरे लिए हृदय फाडकर रख सकती हू। ध 
के पी भागती हू, वह मेरी विवशता है, पर तुजे मै इच्छगूर्वक प्यार करती हू प 
को सवत्मिना चाहती हू, तुये उससे भी अधिक स्वत्मिना प्यार कर सकती हू! 
बहिन, मंजूर है 2" 

नवा" की चन्द्रा को सव भावो के माव महामाव' के परति व 
बहु-पत्नीत्व के आगे यकत हुए एवं उसके उदराम एव प्रखर रूप को मर्यादित 
की गरईहै। 

"वाणभद्ट की आत्मकथा" मे निपुणिका भद्ट की वि 
उसे जब भदिटनी के गम्भीर प्रेम के विषय मे ज्ञात होता है तो वह सातवाहन, चन्द्रलेखा 
इनको प्रणय सूत्र मे बांध जाती है। “चारु चन्दरलेख” मेँ राजा सातवाहन, 
ओर मैना के मध्य भी यही स्थिति है। 

ये नारियां परिणीता होकर भी पति के प्ेममे व र 
“सामान्यत, व्यवहार म यह बिल्कुल असमव लगता है णिन्तु ९ वेडन लोगो की 
कछ एेसी चका्चौध इन नारी मातरो के सम्मुख उपस्थित की 1 प्रेमी की दे प्रमिकायं 
इसा मान्यता को कि एक म्यान मे दो तलवार भले ही रह ले, एकप सिद्ध करती 1 
नही रह सकतीं ।***° “पनर्नवा" की सिया इस कथन कौ असत्य मानती है, ““दीदी 
मृणालमंजरी चन्द्रा को दी अपने पति के प्रेम की सच्ची अधिकारिणी दीदी तुम सारात्‌ 
दमने उनकी सेवा की है । य अमागिन तो उनके किसी काम नहीअयी। देष या कटुता 
जगदम्या हो "“2 इस प्रकार “पुनर्नवा मे सौत सम्बन्ध १ की मधुरता का 
नदी है अपितु पारस्परिक स्नेह ओर स्रैह्दयता रो इन सम्यन ४ 
निवहि किया गया है। 
नारी स्थिति : ही 

द्विवेदी जी का नारी-विपयक दृषिकोण कालिदास से प्रमायित है। ५ 

प्यावादी काव्य का प्रमाव भी स्पष्ट लक्षित होता है। “पुनर्नवा मे त र्पो 
पक्षो को उमारा गया हे। नारी य मो प्रेयसी, पत्नौ अर भाभी आदि विवि 


32 


िगचर होती है 1 उनके चारो उपन्यास नारी महिमा का उद्घोष करते प्रतीत होः 
६६। (बाणम की आत्मकथा" मे द्विवेदी जी नारी को देव-मन्दिर के रूपमे देखते है 
प चारू चन्दरलेख" मे नारी प्रणा शक्त है। ये नारियां पुरुप का मार्ग-परदर्थन कर उर 
भआदर्श-मार्ग की ओर उन्मुख करती ह। पुनर्नवा" की मृणाल, मंजला आदि नारिय 
मपुरुष की दिशा निर्देशित करती ह । ˆअनामदास का पोथा की जाबाला रैक्व को 
शिष्ट ओर सुसंस्कृत बनाने मेँ अपना भरपूर सहयोग प्रदान करती है, रैक्व को 
पवयाबहारिक ज्ञान प्रदाने करने मेँ जाबाला का महत्वपूर्ण योगदान रहा है। वह रैक्व को 
£सैदन्तिक ज्ञान से ऊपर उठाकर कर्म के कत्र मे वत्त करती है। “बाणम की आत्मकथा" 
| की महामाया "चास्चनद्रलेख' की चन्द्रलेखा वमैना भी पुरूष की प्रणा है । 
‡ रिवदी जीन जर नारी के महान्‌ व उदात्त रूप को उमारा है! वहीं नारी के उक्षित 
{प को भी चित्रित किया है। “वाणम की आत्मकथा" की निपुणिका, "पुनर्नवा" मे मजला 
व बसन्तसेना फे प्रति सामान्य लोगो के विचार चन्द्रा के प्रति लांछना व मृणाल के लिए 
चन्दनक का पत्र आदि इसी स्थिति की ओर संकेत करते है । "अनामदास का पोथा” 
मँ ऋका भी इसी ओर संकेत करती है। सामान्य नारी की थोड़ी सी लक निनी स्त्रियो 
के चित्रण, स्त्री क्रय विक्रय के समय दलाल कपोतक के कथन के रूप मे, आमीर स्रियो 
की नृत्य मण्डली मे, बसन्त सेना की दासी मदनिका मे एवं गोपाटक ग्राम की सिया के रास 
लीलाके वर्णन मे पराप्त होती है। 
न्वा" की मादी की स्थिति भी उस युग की नारी के महिमामय रूप को धूमिल 
करती है । मादी पुरुप के शोषण की शिकार है। पुरुप प्रधान समाज मे परिवार द्वारा त्यागी 
जाकर वह विक्रय का उपकरण मात्र वन जाती है। मांदी पुरुषों के शोषण की शिकार है । 
मादी की यह स्थिति तत्कालीन समाज की अमानवीय स्थिति की ओर संकेत करती है किन्तु 
नारी की यह तिरस्कृत स्थिति नारी के उदात्त व महत्त रूप के समक्ष कोहरिल आभासित 
होती है । देवरात, चन्द्रमौलि, आर्यक, सग्राट चन्द्रगुप्त, शर्विलक, चारूदत्त व सिद्धवाबा 
समी प्रमुख पत्र नारी के महनीय रूप फ प्रतिष्ठा करते हँ। नारी को समी ने सदाशयता व 
सेवाकी की तरह चित्रित किया है । यही नारी अपने व्यक्तित्व के 
सत्‌ पक्ष की किरणे विकीर्ण करती हुई पुरुष के जीवन मे प्रणा का प्रकाश मरती है। 
का शासन व्यवस्था के कालखण्ड पर आधारित है 1 फिर भी उसमें नारी 
पण उत्पीडन का सामन्तवादी दृष्टिकोण नही हं । इसर्मे नारी को मोग की सामग्री 


पा मनोरंजन का साधन न मानकर उसके महत्त्व की प्रतिष्ठा की गई है| 


गारीको यहं महिषमर्दिनी ओर सिंहवाहिनी रूप मे देखा गया है । मर्हिषमर्दिनी 
पम्‌ बह अन्याय ओर आत्तंक के एति स्वर ~ ~^ ५ 


1 "+ ५५ सना के पक्षम है, जो महामाया नारी कै रूपमे पुरुष की 
रणा शक्ति है । देवरात नारी के कोमल स्वरूप की ओर ध्यान अकृष्ट करतेर्ह। वे नारी के 








पुरुप रूप की फल्पना कविता मे ही स्वीकार करते है। सुमेर काका नारी को दुटदलन 
आत्मरक्षा में सक्षम देखना चाहते है, “मनुष्य के भीतर जो अमय ई, वही दवी! 
आततादरयो को ध्वस्त करना ही नारी का कर्तव्य है। तू पूषन चाहती ह कि यैसा अगर 
दौड तो तेरी जैसी लड़की को क्या करना चाहिए 2 तेरे वाप का जवाव ह ज कुछ अस | 
मिल जाये, उसी से उस भसे को दमादम पीट देना चाहिये । नाक पर मार सको तोक 
४५ । आख फोड सको तो ओर अच्छा । सिंह वाद मेँ आयेगा, पहली चोट तुम ही कः 
प्र ॥ ०२३ 

नारी फे इस प्रखर रूप को पुनर्नवाकार ने स्पृहणीय नहीं माना है । नरै 
कोमलकात प्रेरणास्पद रूप की ओर उसका ध्यान अधिक गया हं। नारी-सेवा, तय 
मानवता व सौन्दर्य की विभूति है। नारी को पुत्री, प्रिया व माता तीनो भाव 
समन्वय करना पडता है। एेसा करना उसकी विवशता है क्योकि उसे प्राप्य के 
त्याग भी करना पडता है, ““ ये तीनों भाव नारी की विवशता है। जो विग्रह (क 
विधाता की ओर से उसे मिला है, उसकी विवशता है कि वह तीन मँ रमे । उरक 
चुनाव स्वेच्छा से चुना हुआ माव नहीं है। स्वमाव अपने आपकौ प्रयलपू 
पहचानने से समज्ञ मेँ आता है । अपने वास्तविक माव को जानना कठिन साधना ठ 
विषय है। युवावस्था मे मैने अपने मेँ स्वामिनी माव पाया था-सब कुछ पा ते 
का, व पर अधिकार कर लेने का भाव । एक ही धक्के मेँ वह बालू कीभी 
भहरा गयी ।*२५ 


नारी का प्रखर रूप चन्द्रा मे मूर्तिमान हो उठा है। चन्द्रा क प्रत मेनारीु 
केवल श्रद्धा हो, वाली उवित बिल्कुल उपयुक्त है किन्तु इन सवके साथ व 
वौद्धिकता है । उस स्वतंत्र चिंतन क्षमता टै अतएव वरह विचार को जय 
का त्यो मानने से अपनी स्पष्ट अस्वीकृति देती है। इतना ह नही समाज के सर्म 
लांछन का सामना बडे साहस ओर धरय फे साथ करती है। वह जो कु कना चाहती ठ 
उसे पूरी तारकिकता के साथ कहती ह किन्तु कहीं भ मर्यादा का उल्लघन नं कर पाती 
सुमेर काका जव उससे लोकापवादो का जिक्र करते है तो वह उनके चरो का स्म 
कर सम्पूरणं गरिमा के साथ उसका परत्युततर देती है, “मेरा विवाह मेरी इच्छा के विर 
मेरे पिता ने एक रसे मन्य रूप धारी पशु से क दिया था, जो पुरुप हेही नदी। म उपे 
पति नहीं मान सकती । हलद्रीप के मुह मँ कालिख लगती है, तो सौ बार लगा करे। 
समाज इस प्रकार के विवाह की स्वीकृति देता है, वह अपने मुह मे कालिख पहले ही 
पोत लेता है । मेने आर्यक को हौ अपना पति माना था, वह मेल था ओ रग । म उर 
साथ .मागकर कही नही गयी । वह भागा जा रहा था, मै साथ हो ली थी। फिर कटी माग 
है, उसकी खोजने हू। मै आर्यक की पत्नी हू ओर बनी रहूगी। मे अपने घर आयी द 
मं अगर कुल वघ नहीं हूं तो सं्ार में कोई कुलवधू आज तक चैदा ही नहीं हई +“ चन्र 
अपने अधिकार े परति सचेत ह! वह पुरुप को सम्ूर् नि से समरित है वन्तु उसे 
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मानकर उत्तकी चरण-वंदना के तिये प्रस्तुत नहीं है। “"सामान्य रूप से कहा जाता है ओर 
माना जाता हे कि पति देवता होता है, उसकी पूजा करनी होती है। यह वात आज तक मेरी 
समन्ञम न आई कि प्रेम मँ पूजा का स्थान को ओर व्या है ? वावा, मुञ्े ये विचार 
मौडे लगते है! कटोगे वावा, तो मेँ उरके लिए आगर कूद जाऊंगी, पर चरणो मे अपने को 
नहीं उडेल सकती । कुछ ओर बताओ वाया, जो मेरे स्वभाव क अनुकूल हो **« चन्द्रा 
रंव्विदी जी के समी नारी चरर की प्रख॒रता, तेज, अभिराम सौन्दर्य, दुःसाहस, 
कर्तव्यनिष्ठा, अप्रतिहत सेवा माव ओर अप्रतिम संवेदनापुंज का एकाकार स्वरूप है ।'“९ 
{४ “पुनर्नवा” मृ विशेषकर नारी के प्रति अनुदार विचारणाओ को लक्ष्य बनाकर 
एक तर्कतंगत उदारता का आहान है। यहं न उपदेश है न वाचविलास ओर न ही तरस 
{खाने वाली दयनीय मुद्रा । द्विवेदी जी की आ्प-मनीपा ने तप.पूत महात्मा के समान 
विश्व पुरुष की आद्य शक्ति नारी को अपने भीतर सुप्त, स्तब्ध देवता को पहचानने के 
{लिप प्रित किया है। “यही इसकी सार्थकता है ओर सास्कृतिक पट प्र उकेरी गई 
5 लास्य प्रतिमा के समान मनोरम मंगरलेच्छा ही इसकी सफलता है “° नारी क्रीडाकन्दुक 
> नहीं है, उसमे भी स्वतंत्र विचार क्षमता है । द्विवेदी जी “यत्र नार्यस्तु पूज्यन्ते रमन्ते तत्र 
¦ देवता" वाली विचारधारा के कायल है। उनकी मान्यता है किनारी पुरुष के जीवन की 
, साधना ह, उसके चिना पुरुप का जीवन अधूरा है। वह नारायण की स्मित रेखा के 
। समान पवित्र व आनन्दित करने वाली है। द्विवेदी जी के नारी पात्र चिरन्तन नारी की 
महनीयता का उद्घोष करते है। वै दिव्य आभास से आमासित है इसलिए उनके प्रति 
कही भी दुरमावना नहीं आ पाती। उनके उपन्यास मँ गणिकाओ व निम्नवर्गीय नारियो 
का चित्रेण भी उनके सद्गुणो को उमारने के लिए हुआ है, उनकी धारणा है “स्यायो 
के स्मर्श से सिह किशोरी कलुषित नही होती । असुरो के गृह मे जाने से लक्ष्मी धरपिता 
नहीं होती । चटिया के स्पर्शं से कामधेनु अपमानित नीं होती । चसि्रहीनो के बीच 
वास करने से सरस्वती कलेकित नहीं होती ।*2 अस्तु, द्विवेदी जी के सभी नारी पात्र मे 








उदात्त गुणो के दर्शन होते है| 
वर्ण-व्यवस्था- 


वर् व्यवस्था हमारी पराचीन सास्कृतिक जीवन का 0४८ 
भीन मारत मे ब्रामण, षव, वैश्य ओर १ 9 
दृपियों के अनुरूप होता था, कालान्तर मे यह व्यवस्था जन्म कै द्वारा निर्धारित होने 
लगी ब्रह्मण क पुत्र व्यौ के प्रतिकूल होने पर भी जन्मना व्राह्मण होने लगा । 

ुननवा" मे वर्णव्यवस्था के इसी विकृत रूप कौ उमारा गया है। 
शार्विलक ब्राह्मण पत्र है ओर वृद्धगोप नामक क्षत्रिय के घर पालित पुत्र की तरह रहता 
ई। वृदधगोप उतने व्राह्मण कर्म नेप बनाने हेतु देवत के समीप भेजते है ओर अपने 
पत्र आर्यक को मल्लविदया मे प्रवीण वनाते है। 


पुनर्नवा" मे वर्णाश्रम व्यवस्था की चर्वा करते हुए ब्राह्मण को ऊचे स्थान का 


अधिकारी बताया गया है। उज्जयिनी भे देवरात श्रुतिधर तथा देवरात-चन्दरमौरि 
वार्तालाप से यह तथ्य अधिक उमर कर आता है।*२० उस्म ब्रहरणो की प्रतिष्ठा के पतः 
तथा पुनरुत्थान दोनो के चित्र मिलते टै बराह्मण कुमार श्याम रूप के “संस्कार प्ट हं 
जाने पर उसे पुन. संस्कृत कर दिया जाता है। कषत्रिय शासन कार्य के लिए हेते ह। आमीः 
अपने पराक्रम कै वल पर शक, हूण आदि विदेशी जातियों फे समान कषत्रिय पद प्राप करः 
के अभिलाषीरहै। 

शार्विलक बाल्यावस्था से ही ब्राह्मण कर्म के प्रति विरक्ति रखता है ओर ब्राह्म 
कर्मो मे जवरदस्ती अल दिये जाने पर माग उठता है । इस प्रकार शार्विलक वर्ण-व्यवस्थ 
की इस विकृति को तोडता है ओर अपनी रुचि व अभिवृत के अनुरूप ब्राह्मण करम र 
अपेक्षा मल्लविद्या को अपने जीवन का लक्षय चुनता है । मल्ल कौशल मे अप्रतिम परसिदि 
पालेने पर भी वह ग्लानि अनुमव करते हए अपने आप कौ संस्कार प्रष्ठ मानता है। श्रुतिधर 
के द्वारा उसका कुल पूरे जाने पर उसकी प्रतिक्रिया को 'पुनर्मवाकार” ने इस प्रकर 
चित्रित किया है “श्यामरूपं को बड़ी लज्जा मालूम इई उसकी वाणी रुद हो ग 
पिले कट वपो का जीवन आखों के सामने नाच गया। वह वृद्ध के सामने जयूठ भी नहं 
बोल सका ओर सच बोलने का साहस भी खो उदा। अपना यज्ञोपवीत दिखाता हुआ केवः 
यदी कह सका ““संस्कार भ्रष्ट हू! आर्य 1“ 

वर्णव्यवस्था की इसी विकृति की ओर संकेत करता हुआ श्रुतिधर कहत 
है-'“यदि आपने इस ब्राह्मण आचार मे दीक्षित करने के उदेश्य से किप्तेश्वर महदिः 
की पाठशाला मँ न भिजवा दिया होता तो वह नो की मण्डली के साथ न भागता ओः 
कदापित इतना कष्ट न भोगता! उसके मन मे बड़ी कचोट है आर्य“ * देवरात का हृदः 
शारविलक की इस स्थिति को अपने रुढ विचारो के कारण समञ्ञकर अत्यन्त दु.खित हे 
उठते ह ओर उनके हृदय मँ विचार मंथन होने लगता ई&-“हं, श्यामरूप के मटक जानेक 
कारण क्या उनके यही रूढ विचार है ? उन्होन ही वृद्धगोप को सलाह दी थी कि श्यामलः 
राह्मण कुमार है, उने अपने कुल धर्म के अनुरूप वैदिक कर्मकाण्ड की शिका देनी चाहिए 
क्या कुल धर्म ओर व्यक्तिगत रुचि मे विरोध भी होता है ? उन्हे अपने संस्कारौ की सच्चाई 
मे कभी सन्देह नही हुआ था। आज पहली बार उनके ऊपर कड़ी चोट पड़ी है" 

वृद्ध दम्पत्नि का एकमात्र पुत्र श्यामरूप ब्राह्मणोचित्त शास््रचर्चा का पूरण 
निर्वाह न कर पाने व पिता की आकांक्षाओं के अनुरूप न हो पाने के कारण असानि 
निधन का शिकार होता है। शार्विलक कै द्वारा अपना परिचय देने पर ““माता हूतो 
ब्रह्मण कुमार ही लेकिन संस्कार भ्रष्ट हं ॥“ वृद्धा ने गद्गद्‌ होकर कहा-कोड वात नी 
वेटा ! परमात्मा ने जो तुम्हारे भीतर शक्ति दी है उसी का विश्वास करो, उसी को दीन 
दुःखियो के कष्ट दूर करने मे उपयोग करो, उसी को अखिलात्ना पुरुष की सेवा लगा 
दो २ 

“पुनर्नवा मे वर्ण-व्यवस्था की शिथिलता एवं पुनध्ति्ठा दोनो को ही 


ॐ 


स्थानं प्राप्त हआ है । सुमेर काकी अपनी व्यावहारिकता के कारण आमीर होने पर भी 
ब्रमण वर्मं के सम्माननीय ह। चारुदत्त फो जन्मना ब्राह्मण ्ोने पर किन्तु वैश्य-वृत्ति 
को अपनाने के कारण सेठ फी उपाधि प्राप्त होती है। गणिकाओं की समाज मेँ अच्छी 
स्थिति थी, उन्दे पयि सम्मान प्राप्त होता था। इसके पीठे उनकी आचरणगत शुचिता 
का हाथ होता था। बसन्तसेना गणिका होते हुए भी अपने शील एवं सौन्दर्य के कारण 
ब्राहमण चारदत्त की प्रेमिका एवं पत्नी बनती है। वर्णव्यवस्था की शिथिलता के 
संकेत 'राजदण्डधर" के उच्च पद पर नियुक्त निम्न वर्ग (शूद्र र्ग) के सोमेश्वर एवं वीरक 
सैगिक के चित्रण मे मिलते है। ये राजा आर्यक की पत्नी को भाभी कहने का 
अधिकार रखते ै। कुलीन देवरात भी गणिका मजुला के शील, सौन्दर्य ओर सद्गुणो 
के कारण उसकी ओर अकृष्ट है। वस्तुतः ब्राह्मण धर्म नै सहिष्णुता ओर उदारता के 
सरथ जैन ओर बौद्ध धर्म के साथ विदेशी आक्रान्ताओं के प्रमाव को समाहित कर लिया 
था। द्विवेदी जी ने "पुनर्नवा" मे इसे मानवतावादी- दुष्टिकोण से देखने का प्रयास 
कगरा हैतथापि इसमे तत्कालीन पुनरुथानवादी उदार ब्राह्मण धर्म का आधिपत्य रहा है, 
वशर धर्म के उन्नायक के रूप मे सनुद्गुपर की प्रतिष्ठा इसे संकेतित करती है। 
“पुनर्नवा” से ज्ञात होता है कि चौथी शताब्दी म वर्ण-व्यवस्था जन्मानुसार होने 
ली थीव किसी भी वर्ण के अनुरूप कर्म को समाज दार स्वीकृति प्रदान नही थी किन्तु 
धीरे-धीरे यह व्यवस्था परिवर्तित होने लगी थी ओर किसी भी वर्णं का व्यक्ति अपनी 
इच्नु्तार व्यवसाय चुनने को स्वत होने लगा था ओर उसे सामाजिक मान्यता भी मिलने 
ली थी। शार्विलक इसका अनुपमेय उदाहरण है। 
नवा म तत्कालीन हेय दास प्रथा को द्विवेदी जी ने मानवतावादौ संस्पर्श के 
साथ परसुत किया है। विपदा की मारी वधूओं, “अवमानिता” कन्याओं को "की न की 
ठिकाने' लगाने का कार्य ध्म के नामं पर होता था! मांदौ के क्रय-विक्रय को 
कपोतक एवे जम्मल चौधरी के माध्यम से अभिव्यक्त फिया गया है। अंततः गणिका 
यसनतेना उसे पांच सौ स्वर्ण ुदराए देकर खरीद लेती है! 'ुननवा" म दासियो के 
6 पित्रण तो परा होता है किन्तु पुरुष दासों की स्थिति को चित्रित नहीं 
गयाहै। 
अन्य सामाजिक सम्बन्ध 
अपनी जाति के अतिरिक्त अन्य जाति के लोगौ को भी सम्मान दिया जातां 
था ओर उन भी परिवार के सदस्य की तरह माना जाता था। वीरक इस बात को 
ए है-“वञ सुखी था मे भाम ने तो मु कमी यह समञ्जन हौ नही दिया कि 
पूरौ जाति का हू ओौर दूसरे घर का हू ।*८० 
तत्कालीन समाज मे ऊच नीच की भावना विद्यमान थी। इसका उदाहरण 
भिल्ल जाति के बालको द्वारा प्रस्तुत किया गया है। भिल्ल जाति तत्कालीन समाज 


की घछयौटी जाति मानी जाती थी! इनके आराध्यदेव महाफल नाथ ई किन्तु यही दैव 
आभिजात्य वर्गं मे पूजित होने.के कारण मिल्ल जाति के इन पूर्व मर्तो से वंचित दे 
जाते ई, "देवाधिदेव मूल रूप मे इन्दी फे देवता ह लैकिन जो लोग शक्तिशाली ६, वे 
अव उन्हे उन्दी के देवता फे मंदिर मे जाने नहीं देते 1“ 

"पुनर्नवा" म इन समी सामाजिक पक्षौ कं अतिरिक्त नगरवधू की स्थिति 
मंजला व वसन्तसेना के माध्यम सै प्रदर्शित की है। नगरवधू को उस समय भी 
विलासिता की वस्तु माना अवश्य जाता था विन्तु यही नगर श्री अपने गुर्णो व 
व्यक्तित्व के सतपक्ष के माध्यम सै समाज मे सम्मानित स्थान पा तेती थी। 
राजदरयारों म नगर श्री का विशेष महत्व था ओर राजा उन्हे विशेष अवसर पर 
आमंत्रित करता था । प्रस्तुत न होने पर उसे राजकोप का माजन बना पड़ता था। 
पजुला के संवर्म मे पुनर्नवाकार इसे प्रस्तुत करता &-““राजसमा मेँ उसकी पुकार हु 
थी। उसे सुधि ही नहीं रही। यथास्षमय वह अनुपस्थित पायी गयी। राजकौः 
अयाचित, अप्रत्याशित रूप से उस पर आ गिरा। देवरात ही उसकी रक्षा कर सकः 
थे।वेहीराजाको प्रमावित करने मे समर्थ थे।*"* 

नगरवधू समाज के लिए स्पृहणीय अवश्य थी किन्तु अपने वैयक्तिक निर्णः 
लेने के लिए स्व्तत्र नहीं थी । प्रेम ओर विवाह के लिए समाजं उसे अनुमति नरह देत 
था। वह इस कुठा से ग्रस्त अवश्य थी किन्तु अपने प्रणय को विवाह का जामा पहनाः 
बिना भी वे एकमात्र उरी कै प्रति समर्पिता भी थी। 

देवर-माभी व जीजा-साली के सम्बन्ध उन्मुक्त थे। देवर भामी व जीजा सार 
के मध्य हास्य व्यय की फुहारं छा करती थी। शार्विलक व नटण्डली की प्रौदा मामी, 
आर्यक-धूता, आर्यफ़-वसन्तसेना, सोमेश्वर-चन्द्रा के पारस्परिक सम्बन्ध भौ इरी 
आधारशिला पर स्थित है। आर्यक व धूता के पारस्परिक वार्तालाप की किंचित बानगी 
मे यह स्पष्ट हो उठता है, “शुरू करो देवर, तुम तो माभी को देखकर ह पेट मर लेना 
चाहते हो! भ्र गया है भाभी, इस अमाजन को परिपूर्णं कृतार्थता मिली है... अव 
सम्म रा हू, आर्य चारूदत्त, दिन-रात विना खाये पिये कैसे टन-टन घूमा करते है। वाप 
रे वाप, वहू बेचारी तो खिला भी नीं पाती होगी । भामी को देखकर ही यह दशा है तो 
उस बेचारी को तो आंखो ही आंखो पी जाते होगे!“ 

जीजा-साली का उदाहरण माठव्य की चर्चा दवारा मिलता है, यह सम्बन्ध भी 
मूलतः चुहल व छेडछाड की भिति पर स्थित है “थका मांदा श्वसुर गृह मे प्रवेश किया 

हीथाकिष्ठोटी साली मिल गयी। .. सहदयता का दौरा पूरे चढाव पर था ही सो 
मैने उसकी स्तुति शुरू कर दी, दे पूर्णं चन्द्र आनने ! अयि दुग्धमुग्ध-मधुरछविशालिनी, 
अहो शरच्चन्द्रमरी विर कोमले इत्यादि। वह खिलखिलाकर हंस पडी। चलते-वलते भिर 
पर एक चपत भी लगाती गयी। ठीक इसी दिशा मूल मे। मैने कहा अयि आताप्र- 
यालतरमल्लव कोमलागुले, बडी चोट लगी। साली देवी ने ओर भी खिल -खिलाकर हसते 
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हए कह, क ? मैने कहा, हृदय मे । वह अपनी सखियो को बुलाकर कहने लगी- 
देखे, देखो, जीजाजी का हृदय उनकी चुटिया मेँ है 
चौथी शताब्दी की ज्वलंत समस्याओं का षडा ही प्रामाणिक विश्लेषण 
नवा" मँ है। ये समस्याये जितनी उग्र व प्रचड रूप मे तब थी, उतनी ही प्रचण्ड रूप 
म आज भी है । विमाता को रूप अपने पति की पूर्वं सन्तान के प्रति कुछ मनोवैन्नानिकं 
करणे से कट ही रहता है । आपवादिक रूप से यह तथ्य असत्य मी हो सकता है। 
देवत की विमाता भी उसके प्रति कट रहती है, “उन्हे भय था कि देवरात ज्येष्ठ पत्र 
हैन फे कारण राजा होगे ओर उनका पुत्र इससे वचित रह जायेगा। वे नाना प्रकार से 
देत को अपदस्थ करने का उपाय करने लगीं ।“““" देवरात का विवाह होने पर उनकी 
पली शिष्ठा की उनकै प्रति परम आसक्ति देखकर ओर प्रजा मे उनके प्रति श्रद्धा व 
सहदेवकः विमाता दवष से भर जाती है ओर उन्हे वह हूणो के अक्रमण को विफल कने 
हु भज देती है। अपनी बहू शर्मिष्ठा को चिता जलाकर सतती होने के लिये उत्साहित 
फी ह दवराते ने बड़ी बहादुरी से हूणवाहिनी को ध्वस्त फिया लेकिन उनकी विमाता 
सुमूठ ही बहू को देवरात के मारे जाने का समाचार दे दिया। शर्मिष्ठा को बड शोक 
इ। कह जाता था कि उसके शरीर से स्वयं अमि की ज्वाला निकली ओर वह सती 
गवी! पर अधिक जानकार लोगो का विश्वास था कि विमाता ने स्वय चिता सजाकर 
व होने को उत्साहित किया था। विजयी देवरात लौटे तो उनका संसार नष्ट हे 
भा | १५२ 
विमाता्ये अपने वैयक्तिक कंठाओं को पति की पूर्व पत्नी की सन्तानों के प्रति 
प्प यवहार से धो देना चाहती ह किन्तु उनकी यह कटा देवरात जैसी कितनी ही 
फे जीवन मँ विरकि, कुरे ओर निराशा भर देती ई। आज भी हन पाते है कि 
विमाओं का व्यवहार कह कर्ही इतना ही विद्वेष भरा है, यद्यपि नयी जागृति इस 
म आवी है ओर उनका पूरव पत्नी की सन्तानो के परति सहदयता पूर्वक दृष्टिकोण 
है तेगिन हमारा समाज आज भी पिमाता को ईर्ष्या, कूटा ओर द्वेष का ही पर्याय 
पता रहा है। ४ 1 
प्म म माता-पिता दवारा किए गए निपेधों के फलस्यरूप कितनी ही युव त 
एति हो मृत्यु का आलिंगन ८. कं मार दी जाती है । चन्द्रमौलि एक दसा 
पत्र है जो अनाय ओर दरिद्र होने के कारण अपनी प्रेयसी को न पा सका “मै बहुत 
सिन म ही मत ितृहीन अनाय हो गया था। से अनाय-अमाजन को भी कोई प्यार 
मा है वह एक विचि विधि विधान ह। रन्ता सचय ही हभ। एक परम 


पदा इस के लिए क्या-क्या कष्ट नहीं सहे ? .. ~ 

५ डने को क = को अपने निश्चय सैडिगानहीं 

फ उसके मन मे यह आशंका थी कि उत्तके घर वाले मेरा अनिष्ट करेगे । वह बार- 

य जोक अन्यत्र चले जाने को कहती रही। कैसे छोड देता महाराजं । पर 

1 ेव-सूठ तो नही जानता पर उसके घर वालो ने ही बताया किं वह मर 
3ॐ 


गयी 1“ ऊच नीच का भेद समाज मँ गहन रूप से प्याप्त था ओर इस कारण प्रन सफल 
नहीं हो पाता। प्रेम की यह अस्तफलता कितनी ही युवतिर्यो को मृत्यु का वरण कराती है, 
अपनी ूटी प्रतिष्ठा फी आड़ लेकर अमिमावक अपनी प्राण प्यारी कन्या या वधू की 
हत्या कर डातते ई, ““यक्ष मूमि मेँ धर्म संकट से उद्धार पाने क लिये अपनी प्राणधारी 
कन्या या वधू को मार डालने की घटना तो होती दी रहती ई।".“ 
समाज मे कुत्सिततायँ भी मरपूर थीं। मांदी भी एक एसी ही नारी है। मां-पिता 
की मृत्यु हो जाने पर यह गरीव व्राह्मण कन्या किसी यात पर धर से निकाल दी जाती 
है1 परिवार का यह विक्षोम उसे जीवन के कटीले पथ पर एकाकी छोड देता है। यदी से 
उसके विक्रय का नया दौर शुरू होता है। नटमण्डली मँ किसी नटिनी क साथ प्रवेश करती 
ह ओर वहां से ऊचे मूल्य पर किसी मध्यस्थ को वेच दी जाती है, वहां से पुनः 
बसन्तसेना गणिका के यहां वेच दी जाती है। नटमण्डली मे प्रौढा मामी की अनुभवनिषठता 
से ज्ञात होता है कि “बहुए विपदा की मारी आ जाती ह तो उने दुत्कारा तो नदीं जा 
सकता ओर इस दल मे कितनी खप सकती है ? की न की तो उनको ठिकाने लगाना 
ही पड़ता । जो जरा सुन्दर होती है उनकी मांग होती है, नही होती, वे हमारी तरह काम 
धन्धा कर पेट पालती है |® विपदा की मारी वधूओं का विक्रय अनुचित नही माना 
जाता ओर कुल परिवार मँ उनके लिये कोई स्थान नहीं होता। 
दहेज प्रथा- 
दहेज प्रथा का किंचित परिचय भी पुनर्नवा” के माध्यम से 0 । 
चौथी शताब्दी मे दहेज संभवत. माता-पिता स्वेच्छा से देते थे। वर पक्ष की तरफ़ से 
दहेज के लिये कोई जोर जवरदस्ती नहीं की जाती थी किन्तु दहै भे बहुमूल्य वस्तु 
देने का प्रचलन था। मंजला अपनी मृत्यु से पूवं देवरात को अपनी पत्री मृणालम॑जरी के 
दहेज के लिये लाल चीनाशुक मे लिपी हु ्रतोलिका (पेटी) सपती है। देवरात गुणाल 
के विवाह के अवसर पर उसे सौपता है, ““पहले परत के नीचे एक मुक्ता हार था-मोतियों 
का एकलरा हार। उसके नीचे पदमराग मणि जडी हई मद्रिका थी, जौ हीत के कर्णो 
ओर शेख से बने हुए वलयो के बीच रखी हद थी। उसके नीचे दो शिरीष ध आकृति 
के कर्णवतंस थे, जो महीन देम गुणो के हार के वीच रखे हुए थ। एक हाथीरवात की छोटी 
सी डिबिया मे पीला सिन्दूर भी रखा हुआ था.“ 
महामारी- 
चौथी शताब्दी के इन सामाजिक पक्षो के अतिरिक्त पर्नवाकार ने महामारी रौ 
उत्पन्न प्रमाय का भी चित्रण किया है। इस भयंकर महामारी से अनेक व्यक्ति पीडित हुए 
थे ओर अकाल मृत्यु से ग्रस्त हुए थे। महामारी से अनेक व्यक्तियो की सम्पत्ति भी 
अवसरवादियो ने उठा ली थी, अधिकाशंत नागरिक जीवनोपयोगी अत्यन्त आवश्यक 
वस्तुओ को लेकर नगर त्याग अन्यत्र चले गये थे, ““ कोई किसी को पूषनेवाला नही था। 
# -किसी मुहल्ले मे प्रत्येक व्यक्ति महामारी का शिकार बना था ओर कोई-कोई 
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मुहत्ता एकदम जनशूल्य हे गया था। अपने सगे सम्बन्धी भी दूर भागने लगे "^" 
अस्तु पुनर्नवा" चौथी शताब्दी के समाज का यथार्थपरक पिम्व प्रस्तुत करता है 

ओर उतीद को वर्तमान से जोड़कर अद्यतन उसकी प्रासगिकता सिद्ध करता चलता है 
"पुनर्नवा" म जिन समस्याओं कौ उठाया गया ई ये छिसी एक युग या व्यक्ति की नरी है, 
चिरन्तन है, सवकी है। व्यक्ति ओर समाज के सन्दर्म म॑ व्यवस्थाओ के पुनर्मूल्याकन का 
प्रश्न उठाफ़र दविेदी जी ने विविध कोणे से उस पर विचार किया ६।“* पुनर्नवा" का 
विराटफलक इसके तिये सहायक का कार्यं करता है! समाज के आदर्श रूप का ही नही 
अपितु उस्फेकुत्तित ओर वीमत्स पक्ष का उदघाटन भी "पुनर्नवा" मं उतनी ही ईमानदार 
वनिष्ठासे हश! 

आर्थिक व्यवस्था- 

"पुनर्नवा" मे आर्थिक व्यवस्था का स्प्टत. कोई उल्लेख नही दै णिन्तु 
तत्कालीन सामाजिक चित्रेण के माध्यम से सामन्ती युगीन अरं -व्यवस्था का स्वरूप चित्रित 
हेता है। नारी की हेय स्थिति, नारी की खरीद-फरोखत, दासी रूप मँ उनका चित्रण 
तत्कालीन सामन्ती अर्थव्यवस्था को ही प्रदशिंत करता है। "पुनर्नवा मे आर्थिक 
व्ययस्या के प्रति कही कोई अक्रोश अथवा विरोध का स्वर नही है, जिससे 
प्रतीत होता ई फि जन सारण समुद की इन आर्थिक नीतियो से सतुष्ट था। 
"चारु चनद्रेख' उपन्यास मृ भी गु काल की “उत्खात-प्रतिरीषण^ आर (सामन्त 
1 नियन थे, जिनसे तत्कालीन सामन्ती अर्थ व्यवस्था फी ही अभिव्यक्ति 

[न 


राजनीतिक व्यवरथा- 


“पुनर्नवा मे द्विेदी जी ने समुद्गत की "उत्खात-प्रतिरोपण" पद्धति कौ 
भारते की एकता ओर अखण्डता के लिए आवश्यक माना है तत्कालीन शासक 
सपर सयल क्षत्रिय राजाओे से मित्ता के आधार पर अपने साघ्राज्य का विस्तार करते 
ई। बह इ हेतु जनशक्ति को भी महत्य देते ई ओर उते साथ लेकर चलते 
1 उप्त समय उज्जयिनी, मथुरा एवं हलद्रीप मे शासफो का स्वच्छव व्यवहार एव 
आचरण नागी मिव, एवं शको के परति जनमानस को अफ्रोशित करने के लिए 
पयसि था।स्रतेन, उपवदात ओर पालकं के विरुद भी जनता ने सशस्त्र वद्रोह कर 
दिया था। रसे समय समद्रु ने अखण्ड मारत ओर यृहतर समाज के लिए व 
कयि, जो "नर्या" म मी चिग्रित है, द्विवेदी जी ने समुद को एक आदश 
प्रशासक करूप य चित्रित किया है! सदाशयी, जनमानस का स्मान करन व 

स्राट समर स्वयं भौ अत्यन्त साहसी, उदात एव शीलवान ह क नैतिक 
य ओर्‌ आदर्शो को व्यक्तिगत रूप से निमाने के कारण वै अन्य व्यरिय = 
उसी सदारण की आपकषा रखते ह एवं स्वच्छंदतावाद का सर्वत्र विरौध मी ग 


समुदरुप् की कुशल प्रसासक शक्ति को बढाने मे उसके सेनापति =“ 
4 


कूटनीति भी अत्यन्त महत्वपूर्णं है । मटाकं कूटनीति के चारो अस्त्रो के प्रयोग मेँ निपुण 
है, ““मृदु-विनीते माया मँ छन्दानुरोध उसका पहला असर होता दै, प्रलोभन दूसरा 
ओर कठोर दण्ड की धमकी तीसरा ।** शकराज चण्डसेन जैसे स्वाभिमानी, साहसी 
एवं न्याय प्रिय शासक को भी भटार्कं “साम” नीति के प्रयोग से वशीमूत कर लेता है, 
इस पर चण्डसेन कहता है, “एक विजितं राजवश को उच्छिन्न करके उसके किसी 
सदस्य से मैत्री का अर्थ क्या उसकी स्वाधीनता ले लेना नही है ? ओर परतंत्र मित्र 
ओर दास मँ अन्तर ही क्या रह जाता है 2“ सम्राट समुद्रगुप्त भी धर्मनीति को मानने 
याले है अतः वे अपने अधीनस्थ समी राज्यकुलो को धर्म ओर नीतिपरक आचरण पर 
चलने का निर्देश दे, उन्हे उनके राज्यो कौ लँटतै हुए स्वतत्र कर देते है। 
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“पुनर्नवा का सांस्कृतिक पक्ष 


आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी की रचनाधर्मिता मूलतः सांस्कृतिक बोध से 
जुडी है। इनका साहित्य भारतीय धर्म सस्कृति, परम्परा व इतिहास योध से जुड़ा है। इन्टने 
मारतीय धर्म, सस्कृति, परम्परा व इतिहास का गृहन अध्ययन किया है ! उनकी 
रचनाधर्मिता मे इन तत्त्वो का सांस्कृतिक भाव-बोध प्राप्त होता है। "पुनर्नवा" म उनके इस 
सास्कृतिक भाव भूमि को करई रूपों मे व्यक्त फिया गया ६। 
कलाभिरुचि- 

चौथी शताब्दी सांस्कृतिक दृष्टि से वैमवपूर्णं थी, इसमें कोई सन्देह नही। 
कला मानवीय जीवन की अद्मुत सवेदना है। इसमे मानव की आन्तरिकं संवेदने 
बाह्य रूप धारण करती ै। कोई भी युगं अपनी कला ओर संस्कृति से ही विशिष्ट 
कहलाता है! “पुनर्नवा कालीन समाज के लोग चित्रकला, मित्ति चित्रो के अंकित करने 
मे कुशल थे। सामान्य जन का भी इन कलाओं के प्रति रुञ्ञान था ओर वे इन कलाओं 
को आदर की दृष्टि से देखते थे। मन्दिरं व मों की स्थापत्य-कला अनुपम होती थी, 
इतना ही नही मन्दरो को मित्ति-यित्रो से अलंकृत किया जाता था। विविध वाद्य-यंत् 
हुआ करते थे, विविध अवसरो पर जिनका प्रयोग किया जाता था। देवरात उस काल 
के सास्कृतिक प्रतिनिधि के रूप मे सामने आते है, “वे संस्कृत ओर प्रकृत के अच्छे कवि 
ओर वीणा, वेणु, मुरज ओर मृदंग जैसे विभिन्न श्रेणी के वाद्य यत्रो के कुशल वादक भी 
थे। चित्र कर्म मे भी वे कुशल माने जाते थे। यह प्रसिद्ध है फि क्ितश्वरनाथ महादेव 
के मन्दिर के भीतरी मागमे जो मितति तर बने थे, वे देवरात की ही चमत्कारी लेखनी 
के फल थे। हलद्रीप के राजपरिवार मेँ उनका बडा सम्मान था“! 

“नृत्यकला” तत्कालीन सांस्कृतिक जीवन की प्राण संवेदना थी। नृत्य मे 
सामान्य जनँ की अभिरुचि थी ओर उसे भक्ति व आनन्द रस का मूर्तिमान रूम ही 
कहा जाता था। नृत्य कला की ज्ञाता होने के कारण गणिका भी समाज मे प्रतिष्ठा पाये हुए 
थी। साधारण लोगो के परस्पर वार्तालाप द्वारा पुनर्नवा मे उसे व्यक्त किया गया दै, 
“वसन्तसेना कलानिधि हे। मैने उसका मृत्य महाकाल के मन्दिर मेँ देखा हं । उसके 
एक-एक पद निक्षेप मे शोमा वरसती है। विधाता ने उसे अद्भुत कण्ठ दिया है। 
आलाप लेती है, तो वायुमण्डल कांप उठता है ! अन्तरतर से निकले हए शब्दौ से पत्थर 
पिघल जाते है । भक्ति तो मानो उसका रूप ही है ।*“ 

नृत्य के सूक्ष्मतम हाव-भाव से लोग परिचित थे। मंजला के भावाकुल नृत्य 
को देखकर समा मंतर-मुग्य हो उठती है, “उसकी नृत्य-मगिमा से नाना स्थिति की 
माव-मुद्राएं अनायास निखर उठी थी । उसके कन्धे के नीचे मृणाल कोमल पुजयुगल 
सग्रहित द्विपदी खण्ड के समान भाव परम्परा मँ वलयित हो उठते थे। वस्तुत 
ूर्ानिल के लोको से ूमती हई शतावरी लता के समान उसकी सम्पूर्ण देहवल्लरी ही 
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भावोल्लास की तरंग से लीलायित हो उठी थी। एसा लगता था, वह छन्दो से ही बनी 
है, रागो से ही पल्लवित हई है, चानौँ से संवारी गई है ओर तालो से ही कसी गई है।* 
मृयुला के तालौ व छदो से युक्त उदात्त नृत्य कां आस्वादन समा एकाग्रचित्त से मन्त्र- 
मुग्ध होकर करती है। 

नृत्य के लिये इतना ही पयसि न्ह है। नृत्य वही श्रेष्ठ माना जाता था 
जिसमे, नर्तक आत्मस्वरूप को विस्मृत कर, नृत्य के भावो मे स्वय को लीन कर ले 
क्योकि नृत्य मनोरंजन का साधन ही नहीं अपितु महामाव की प्रापि का माध्यम भी 
है, “छलिते नृत्व मे नर्तक या नर्तकी को उन भावो का स्वय अनुभव सा करना चाहिये 
जो अभिनीत हो रहे है । इसी को भावानुप्रवेश कहते है। दूसरों के दवारा प्रकट किये हए 
माव मम स्वयं अपने को प्रवैश कराने का कौशल।*““ 

"वसन्तोत्सव" के समय नगरश्री फे नृत्य-कौशल का प्रदर्शन होता है। देवरात 
मंजला के नृत्य मेँ "भावानुप्रवेश“ की कमी पाते है। वसन्तसेना “मावनुप्रवेश" की 
अधिष्ठात्री देवी" है ।*“* पुनर्नवाकार के मंजला, वसन्तसेना ओर मृणाल केनृत्योके 
वर्णन से, उनके नृत्य कला के ज्ञान एवं नृत्य के प्रति उनके रागात्मक दृष्टिकोण का 
ञान प्राप होता है। ुन्नवा' मँ भरतमुनि के नृत्य सम्बन्धी आदर्श को एवं सात्विक भावो 
के अमिनय को महत्व दिया है। 

तत्कालीन समाज मे अनेक प्रकार की नृत्य-साधनाये प्रचलित शीं । इन नृत्य 
साघनाओ मँ सबसे विकट व मनोहर नृत्य था कसादिगुरु नृत्य इस वृत्य के सार्थ 
कृष्ण व कालिय नाग की कल्पना जुडी हुई है। यह नृत्य मधुरा का वैशिष्ट्य है 

“गवन श्रीकृष्ण नै कालिय नाग के सहस्र फणो पर विकट नृत्य किया था! उततकी 
वेषा यह थी कि नाचने वाला वालक जानता ही नही था कि वह मयंकर मृत्यु के 
पू से धिरा हुआ है, वह खेल रहा था, सहजं माव से ओर मृत्यु का भीषण विग्रह 
कलिय नाग अपने विकराल फणमण्डल के साथ चूर-चूर होता जा रहा था। वह पूरणं 
शप से जीवन कै उगते अंकुर को विदारण करने पर तुला हआ था ओर जीवन था कि 
फिलकारी मारकर भिरक रहा था। बसन्तसेना ने मगवान कृष्ण बनकर उस्न विकट 
मनोहर नृत्य को उजागर किया था ^“ , 

उस समय की गणिकाएं गीत रचना मँ पारंगत थी। मंजुला दोहा छन्द को 
रम्य भाषा मे सुनाती ह!" बसन्तसेना महरि द्वैपायन के श्लोक को तत्काल 
लोकमापा मँ सकर उसे छन्द, ताल एवं लयवद्ध कर देती है। उतम आशु कवित मी 
है“ यणिकाएं संस्कृत, प्राकृत ओर देशज-तीनो ही प्रकार के गीत अवत्तर के 
अनुकूल गाया करती थी । = लं क 

चित्रकला का भी पर्यपि प्रचार था ओर उसके भाववा 
प्रचलित थे। मंजला ने छ मृणाल के लिए कल्प-वल्ली विग्र की जिले उसके 
भावृत्व की अनुपूति स्पषटत. उजागर होती है।"** इन चित्रो न भारशिवो का प्रभाव स्पष्टत 
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अकिति है। चित्रकार देवरात के चित्र भी तत्कालीन समृद्ध चित्रकला-करौशल के 
प्रतीकर। 
मथुरा फे प्रसंग मे मूर्तिकला के चित्रण मे यक्ष-मूर्तियौ का चित्रण किया गया 
है । अश्वत्थ वृक्ष के नीचे मणिमद्र यक्ष की विशाल मूर्तिं एवं “पंचवृष्िवीरो“ कै मपिर 
मे वैष्णव घर्म की अभिव्यक्ति प्रा होती है। मृणाल मंजरी द्वारा गोपाटक ग्रामे तिर्भगी 
गोफल कृष्ण की मूर्तिं उपासना कै प्रसंग मे मूर्तिकला सम्बन्धी सूक्ष्म निरीक्षण लेखक 
ने प्रस्तुत किया है ।*,० इस काल मेँ शिल्प कला के कतर मँ विदेशी जातिर्यो का प्रभाव 
भी दिखाई पडने लगा था। 
उत्सवप्रिय जनता वसन्त कै आगमन प्र रागरंग मे इव जाती थी ओर इस 
अवसर पर विविध प्रतियोगिताओ का आयोजन हआ करता था, ”* उस दिन राजा 
स्वय इन उत्सवो का नेतृत्व करते थे! कई दिन तक नृत्यगीत के साथ अक्षर च्युतकः, 
बिन्दुमती, प्रहेलिका आदि की प्रतियोगिताएं चलती थी, न्यास ओर व्याकरण के 
शास्त्रार्थ हओ करते थे, कवियो की समस्यापूर्ति की प्रतिद्रन्दिता भी चला करती थी 
ओर देश विदेश से आए हुए प्रख्यात मल्लो की कुश्तियां भी।**\ 
चन्दरमौलि की कविता तत्कालीन कव्य रूप का उद्घाटन करती है। 
चन्द्रमौलि की कविता उसके हृदय के उद्गार है, “मेरे चित्र मे निश्चय ही कोई व्याकुल 
वेदना है, जो मुञ्जे मथित करती है, आन्दोलित करती है ओर विहल बनाती है । श्लोक 
लिखना शुरू किया था। उस समय मे समञ्लता था कि विप्रम ओर विलास का मादक 
वर्णन ही कविता है। यह समञ्जकर मन ही मन में उत्फुल्ल होता था किमे शृंगार रस का 
उद्गाता कवि हू। परन्तु उन दिना मुले नहीं मालूम था कि प्रकृति के कण-कण मै 
एक अदभुत वेदना विलसित हो रही है। ्ँ जव निर्खर को वेगपूर्वक नीचै की ओर 
दौडता देखता हूं तो मन रो उठता है, कितनी व्याकुलता है इसमे ? किससे मिलने के 
लिए यह दुष्कर अभि्लार यात्रा शुरु हुई है ?“१२ 
कविता केवल शुद्ध भंगार ही नहीं है। मानवीय भावो ओर प्रकृति के साथ 
सच्चा तालमेल ही कविता है। जव तक मनुष्य प्रकृति ओर मानवीय सवदेनाओं के 
साथ एकाकार नहीं होगा तब तक काव्य केवल रोग ओर प्रवंचना ही कीं जायेगी। 
“क्या यह सारा आयोजन केवल बात की बात है ? क्या इसका कोड प्रयोजन नहीं है 
ओर दूर्‌ की वात छोडो मेरे ही मुंह से जो अज्र श्लोक धारा उमडती है, उसी का 
क्या उदेश्य है ? यदि वनस्थली के पुप्प पल्लवो का सम्भार निरर्थक नही है तो इस 
श्लोक धारा का भी कोई उद्देश्य होना चाहिये। कौन है जो इस वाग्धारा का लक्षय है 1*“* 
चन्दरमौलि मे सच्चे व ईमानदार कवि का रूप मुखरित है किन्तु तत्युगीन समाज मे 
राजस्तुति कर स्वय को कवि कहलाने वालों की भी कमी नही थी। माव्य विदूधक होने 
के नाते राजदरवार के समी तौर तरीको को जनता है ओर चन्द्रमौलि को मूर्ख वताते 
हुए उसको धन कमाने ओर राजकवि वनने के नुस्खे वतलाता है ““पहला कामं करनी 
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हेग उज्जयिनी मँ चलकर राजा की स्तुति करना, यदधिया श्लोक यनाकर। वाकी मँ 
देख लूग1 अर देखो, वह जो व्याकुल वेदनावाली यात है न, उसे मेरे जैसे मूर्खो को 
मृत बताना। उज्जयिनी मे उनकी सख्या कम नहीं है। ..... वहां चुगली करने वाले 
ह मरे पड़ ठै। मादव्य अगर मूर्खं ई तो राजस्तभावाले वैल हे। ये सव वाते उसी सै 
रहना खो तुम्हारा समान धर्मा हो। सवते कहते फिरोगे तो पागल करार दिये 
यञगे।'“** इस प्रकार जहां समाज मे श्रषठ फयि भी थे, जो प्रसिद्धि से पयप्ि दूरथे 
तैदेसे मांड भी थे, जो कविता को महज खिलवाड़ समज्ञते थे। 
राजनैतिक उथल-पुयल से सामान्य जनता को विशेष रुषि नहीं थी। उनका 
वन प्रवाह उसी फ्रमानुसार चलता रहता था। ““नृत्यमीत का आयोजन होता था। 
मल्सशालार्य नित्य नवीन मल्लो के आगमन से यरावर आकर्पण का केन्द्र यनी हुई थी। 
सरस्वती विहारो मँ काय्य गोष्ठियो का काम निर्विध्न चलता रहता था ओर लाव, 
तििर, मेष, कुपकुट आदि की प्रतिस्पर्धा मँ जनता खुलकर भाग लेती थी।'“" 
चौथी शताब्दी का सांस्कृतिक वातावरण समृद्ध था ओर जनता भी 
सत्प््रिय थी, संमवतः यही कारण है फि विपिध कलाओं को विकसित होने का 
ऽक्षर मिल सका। तत्कालीन वेशमूया का चित्र मादव्य व चन्द्रमौलि के रूप चित्रण 
क्षय पराप्त होता ६। माठव्य एक ठिगने कद का गोल मटोल शरीर वाला था। उसके 
शरी पर यज्ञोपवीत इस प्रकार दिखाई दे रहा था, जैसे फिसी मूल के पेड़ पर मालती 
ी माला आडी करके अल दी गर हो! उसके दाहिने कन्धे पर एक पीला उतरीय था 
अर कमर मे पंचकक्ष अोवस्र वंघा हुआ था। एक हाथ मे एक छोटी सी पोटली थी 
नि पता नही फ्या-वया वंघा था। .... उसके ललाट पर तिपुण्डकी घवल रेखाएं 
फोन से पुरी तरह क्षत विक्षत हो गयी थी। सिर घटा हुआ था, किन्तु पीठे की ओर 
एमेटी सी चोटी मी लटक रष्टी थी। उसके साथ चलने वाला बहुत ही सौम्य प्रकृति 
मए पडता,या। उसका कद लम्बा था, शरीर गौरवपूर्णं था ओर पहनावे मे कौशेय 
रीय ओर कौशेय अधोवस् भी थे। ... शिखा मे, गले ने ओर बाहु मूल मे उसने 
मालती की माला धारण कर रखी थी। उसके हाथ मेँ एक वेत्रयट थी। उत्तरीय को 
उनो बडी रुधि फे साथ चुत्नट देकर सजाया था। उसके पास कोई गठरी नहीं परन्तु 
कन्ध पर एक दसा ओला लटक रहय था, निश्चय ही उसने उसमे यात्र के सम्बल रूप 
छ पाथेय रखे दहगे |^ त छ 
तत्कालीन मे पत्र प्रेषण भी होता था। पत्र कोपज के स्थान पर भुज 
पर लिखा जाता था र मे श्लाका व काजल की स्याही अथवा लाल 
पकार रंग की स्याही प्रयुक्त की जाती थी, “ यह तो मंजुला की मनोहर आखौ मँ 
फजल लगाने वाली श्लाका है। सारा पत्र काजल को ही स्याही बनाकर लिखा गया 
था । उनके मुह से अनायास निकल पडा विच्छिविशेष" सुरसुन्दरीणाम्‌-सुर सुन्दरियो 
प्रसाधन के वाद दचे हए सिगारदान के संय से 1"“" मंजुला दवाय परदत् प्रतोलिका 
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मृणाल को नारी का महिषमर्दिनी रूप काम्य है ताकि वह नर रूप मे स्थिः 
असुर से सुरक्षा कर उसका संहार कर सके। देवरात नारी फे सिंहवाहिनी रूप को श 
मानते है। धर्म वह भी नहीं है, जो सिद्धं ओर मठाधीशों की उपासना कर प्रात होत 
है। हाथ की लकीरें देखकर भविप्य बताने वाले भविप्य के तांडव पर उनका कंपि 
विश्वास नहीं है । सुमेर काका मृणाल से यही वात कहते है, -““पर मुञ्धे इन सिद्धौ प 
रंचमात्र भी विश्वास नही है] तेरा काका तो उतना ही मानता है, जितना कि मानः 
योग्य होता है। भूतकाल कोई वता दे, यह तो गेरी समज्ञ मे आ रहा है, प्र भव 
कैसे बतायेगा ? जौ दावा करता है कि वह भविष्य बता देगा, वह ढोगी है।*“ 

मानव शरीर शिव ओर शक्ति-तत्य के समन्वय से बना है ओर यही दोनो तत 
पुरुष ओर नारी कै रूप मे विद्यमान है, ““देवता ओर शास्र कौ नष्ट करने वाले विवार 
कैसे नष्ट होगे, यदि पुरुप ने तपस्या द्रारा नारी को प्रसन्न करने का यलन नह 
फिया ? पुरुप उद्धत पौरुष बल पर मरोसा करता है ओर मोहन आनन्ददायिनी शोभ 
ओर चारुता का तिरस्कार करता है। वह उसे भोग की सामग्री समङ्गता है । मनोजः 
का साधन मानता है, अपना आश्रित समञ्जकर उसके साथ अवांछनीय व्यवहार करत 
है। नतीजा जो होना चाहिये वह हो रहा है। धरती मदमत्त पौरुष से कसमस उठी है 
उद्धत सैन्य शक्ति के पदवाप से शेषनाग का फणमण्डल व्याकुल हो उठा है सर्वः 
केवल मार-काट, लूटपाट, नोच खसोट का बवण्डर आसमान को रजोलिप्त षनी रहा है 
प्रकाश की कहीं क्षीण रेखा भी नहीं दिखाई दे रही ई ।*^2" पुरुष ओर नारी तत्व फ 
सही सन्तुलन ही धर्म है, इसी धर्म के बल पर धर्त्री सुख का अनुभव कर सकती है। 

धर्म मे यज्ञ आदि क्रियाये भी सम्मिलित थी। मूर्तिपूजा हती शी ओर लोग 
इन मूर्तियों की प्रदक्षिणा व उन प्रणाम करते थे! व्यापारी, समुद्र देवता मणिभद्र यकष 
को अपना आराध्य मानते थे ओर व्यापार पर जने स पूर्व वे इनकी मूर्ति से आशीर्वाद 
लेते थे, “^नगर के सेठ लोग व्यापार के लिये जब बाहर जाते है, धन करमाकर 
जब बाहर से लौटते है, तो मणिभद्र यक्ष की पूजा बड़ी धूमधाम से करते ।*“ 

समाज फे कुछ व्यक्ति जब उदात्त स्तर पर पहुंच जाते है तो देवता के रूपर्मँ 
आराध्य वन जाते हँ "लहुरावीर' भी लोकमानस के उदात्त स्तर पर पये हेए स 
ही आराध्य देव ह, संकर्षण (बलराम), वासुदेव (श्रीकृष्ण), परुम्न ओर अनिरुद्ध य 
चार परसिद्ध वृष्णिकुल वीर थे, इन्हीं फे साथ लहरावीर भी जोड़ दिये गये। ये परतापी 
वीर पुरुष थे ओर शौर्य के देवता के रूप मे प्रतिष्ठित थे ““लहुरा वीर साम्ब हं । कहते 
है, शक लोग इन्दी के प्रताप से विजयी हुए थे 1... लहर वीर जायृत देवता ह! 
भद्रसेन के सैनिको न लहुरा वीर का जय जयकार करते हुए करषाणराज दिमित को इस 
प्रकार ध्यस्त कर दिया जैसे प्रचण्ड आंधी पेद को उखाड़करं फेक देती है *** इस प्रकार 
"पुनर्नवा" मँ धर्म के विविघ रूप्‌ प्रद्िति ह । 


उपन्यास मे गुषकाल के नव-ग्रा्ण पुनरुत्थान की धार्मिक दानिक 
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मन्यताओ फो भी प्रस्तुत फिया गवा है। यौधेय देवरात इस उदारवादी नव-ब्रह्मण्‌ 
पनरत्थान के प्रतिनिधि के रूप में चित्रित किये गवे हँ। देवरात के जीवन म बद्धो 
के सन्यासवाद, प्राह्ण गृहस्थ तथा वानप्रस्थ आश्रम ओर भायवेत्त धर्म का मिश्रण 
दिखा देता है। गुप्त सम्य मे भागवत्‌ घर्म के रूप मे "अस्वीकृति कै स्थान पर परिपाक, 
संप फे स्थान पर समन्वय" का गुण या)“ 

इस काले बुद्ध को भी विष्णु के दस्त अवतारय भे मान लिया मया था। मथुरा नगरी 
मे पन्वा“ म वद्ध, भागवत, जैन एवं शैव धर्मो का केन्द्र बताया गया है); 

'ुन्नवा" भँ भाग्यवाद, नियतिवाद, जन्म-जन्मान्तरवाद, कर्मफलवाद एवं 
व~व को चित्रित फिया गया है। उपन्यास का पूरा कथानक दी विचित्र “सयोगो” से 
पूय हज है, किसी “भह -अज्ञात विधाता के संकेतो से ही पत्र कर्मण्य हुए प्रतीत 
हेत विश्वमे ज कुछ घटित दो रहा है, वह उस महयकात की लीला का ही प्रभाव है। 

जन्म-जेन्मान्तर के प्रमाय को चन्द्रमौती-माव्य प्रसंग मे देखा जा सकता है। 
चनदरमलि मादव्य के साथ रहकर न जाने विन्स जन्मान्तर के पुण्य के सुख का अनुमव करता 
६।ह उसे पूरव जन्य का सुहृद मानता है।८८ 

नवा“ के समी प्रमुख पात्र 'स्वमाव" एवं "महामाय" की खोज मेँ 1 
इत्र होते ही मानवीय अहंकार ओर वयि चेतना नट हो जाती है ओर मानव 
य एो समष्टि चेतना के लिए समर्पित कर देता है। “स्वमा को पहचानना कठिन 
पाधना फ़ विषय है पयो कि यह व्यक्ति का अन्तर्यामी देवता है! 

'महामाव व्यक्ति के मन फी विशालता एवं शुचिता के अनुरूप ही विशाल 
पद होता है। "यह व्यष्टि मन को समष्टि मन से मिला देने का दर्शन है, सीमित 
अक्तिच फो असीमे सत्ता के साथ एक कर लेने का दर्शन ह “५ दृ्की अभिव्यक्ति 
ते हए चनद्रमौलि कहता है, “शुद्ध देसा लगता है कि सच्चा सख अपने जप्को 

द्रकषा की भांति निचोडकर उपलब्ध माधुर्यं सस को लुदा वेन मे है। पर "लुटः 
फा इतना आसान नहीं है 12 

नना" मध्यकालीन न्याय व्यवस्था का विहंगम चित्र प्रस्तुत करता है। 
य व्यवस्था की दृ मे सव समान ह। चाहे वह शासक हो या सामान्य ्रना। 
शक क रार नियर को अतिक्रान्त कर लेने पर वह भी दण्ड का भागी होगा न्याय 

पमराट के एकान्त निर्णय की अपक्ष नहीं रखता । यदि सम्राट न प्राड्विवाकं 
# धमधिकारी), मंगरी, पुरोहित ओर धर्मशालियो से परार्थ किये विना कोई 

किया है तो उसका को मूलय न ह, निरर्थकं है ।** क 

आधार यर व गोपाल आर्यक के सन्र्म मृ यह वात उठती है । “न्याय (| 

न चलता है किन्तु प्रमाण मात्र हो परया नही है! दसी स्थिति नही 
चयि धर्मशासर को शरण भँ आता है। धर्मशास्त्र यव समस्या का समाधान न 


देता तो शासक का निर्णय मान्य है ओर शासक की अनुपस्थिति मे रानी को यहं 
अधिकार मिलता है ॥“ राजा का प्रत्येक निर्णय “वहु जन हिताय, बहु जन सुखाय" होना 
चाहिए।*“ ॐ 
धर्माधिकारी इन समी फे उपरान्त प्राहनिकों की नियुक्ति करता है । यह प्राश्निक 
जनप्रतिनिधि होता है। प्राश्निक वादी-प्रतिवादी ओर साक्षियो से साक्षत्कार कर 
वास्तविकता ज्ञात करते थे ओर तत्पश्चात्‌ कार्यवाही होती थी। 
निर्णायकों के लिये प्रचलित था कि, “निर्णायको को पांच दोपो से वचना 
चाहिये। राग, लोभ, भय, द्रव ओर एकान्त मे वादियों की वाते सुनना।*** 'पुननवा" 
क अनुसार तत्कालीन न्याय व्यवस्था सुदृढ आधार पर टिकी थी। व्यक्तिगित दखल के 
आघातो से जर्जर होने वाली नीं थी। न्याय व्यवस्था के प्रकरण मै नवीन 
परिस्थितियों फे अनुसार नवीन धर्म संहिताओ के निर्माण पर जोर दिया गया है। इसमे 
लोकमानस की सवेदनाओ के साथ-साथ धर्म के ततौ का अनुशीलन भी अनिवार्य है /** 
“पुनर्नवा” मँ व्यवस्याओं मे समयानुरूप परिवर्तन, परिमार्जन ओर संस्कार की 
बात कही गई है, उसमे आमूल-चूल परिवर्तन नहीं चाहा गया है । “पुनर्नवा शीर्पक की 
सार्थकता भी इसी मे निदित ह। द्विवेदी जी इस सम्बन्ध मे कहते है, ^... सत्यानवे दृष्टि 
है, जो एक ओर यदि सत्य की समग्र मूर्ति को देखने का प्रयास करती है, तो वही दूसरी 
ओर वह सदा अपने को सुधारने एवं शुद्ध करने को प्रस्तुत रहती है; वह समी प्रकार के 
श ओर पूरवग् से मुक्त रहने की ओर सब तरह के सही विचारो को ग्रहण करने की दृष्टि 
| ५०38 
न्याय व्यवस्था भी क्रमबद्धता से चलती है। सर्वप्रथम प्रकरण अमात्य के 
समक्ष प्रस्तुत होता है। अमात्य स्थायी धर्माधिकारी (प्राडविवाक) से सलाह लेते ई॑। 
प्राडविवाक खुद पुरोहितो, प्राश्निको ओर धर्म शस्यो की सलाह लेते है। इसके 
पश्चात्‌ रानी एवं सबसे आधिकारिक रूप मे राजा की राय होती थी। प्राल्निकीं की 
नियुक्ति वर्तमान “जूरी-प्रथा का ही रूपदै। म 
शासन को "वहूजन हिताय" एवं "बहुजन सुखाय” के रप मे होना चाहिए 1 
राजा को भी सदाचारी एवं आदर्श होना चाहिए। राजा के अत्याचारी एवं उच््खल 
होने पर प्रजा का विद्रोह न्यायोचित माना गया है ¡ अत्याचार ओर अन्याय के वियेध 
मँ यदि हिसा भी करनी पड़े, तो स्वीकार्य है । गोपाल आर्यक एवं श्यामरूपं का व्यक्तित्व 
इन्दी तत्नो से बना है । देश की अखण्डता ओर एकता की रक्षार्थ शस्य संचालन मेकीं 
कोई अनौचित्य नहीं है! 
शिक्नषा- 
“पुनर्नवा” के काल में शिक्षा को महत्व पराप्त था। आचारय प्रकृति की किसी 
मनोरम, सुरम्य स्थली को अपने पाठन का केन्द्र चुनते थे। श्रुतिधर, वृद बराह्मण 4 
स्म का परिचय पुनर्नवा" म आचार्यं के रूपं मे मिलता है! पाठशाला का खर्च 
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शसक देता था अतएव आचार्यं को जीवन निवह के लिए भिक्षा वृत्ति नक्ष करनी 
पडती थी। आचार्यं समाज मँ सम्माननीय व्यक्ति था अर दूर-दूर से अनैफ सम्यन्न 


: परिवार के पालक उनत्ते शिक्षा प्रा करमे के लिये अते थे। अन्य विषयो के अतिरिक्त 


व्याकरण व न्याय की शिक्षा भी दी जाती थी। "जीरगेत्थान कै दे हुए सरोवर की 


¦ दूसरी ओर श्रुतिधर की पाठशाला थी साधारण जनता मे यह "ओड्याउल" (उपाध्याय 
; एल) के नाम से प्रसिद्ध था} इसका सर्च स्वयं चण्डसेन चलाते थे। परन्तु वह खर्च नाममात्र 
` क्षी था। पाठशाला के आचार्य श्रुतिधर उज्जयिनी मे सम्मान की दृष्टि से 


दै जाते थे। नगर के अनेक प्रतिष्ठित परिवारो के बालक उनसे शिक्ष प्राप्त करते थे। 
अमनी वृत्त कै लिये उन्हे किती के दरार पर नकी जाना पड़ता था।**५ 

छत्र वर्णानुसार शिक्षा प्रा्ठ करते थे । व्राह्मण, कषत्रिय ओर वैश्य विदार्थियो की 
रिक्षा उन व्णुसार ही टी जाती थी। वद्धगोप अपने पालिते व्राह्मण पत्र श्यामरूप को 
रमण करम मे पूटु नाने तु व अपने पुत्र गोपाल कौ क्षत्रिय कर्म निपुण वनाने हेतु आचार्य 
देवरात फे निकट भेजते ह] यालक अपनी रुचि के अनुसार कर्म चुनने को स्वतत्र नही 


: ये किन्तु इतर वर्ण के कर्म कर प्रसिद्धि पा लेने पर समाज इन्द सम्मान देता था। 


शर्विलक इसका उदाहरण ई । व्राह्मण अपने पुत्रौ को शास्त्र्थ कला म निपुण करना 
चते थे ओर उन पर कड़ा सेयम रखते थे! वृद्ध-दम्पत्ति का पुत्र इसी कठोर सयम 
का शिकार था। चौयी शताब्दी मँ शिक्षा के लिये आश्रमो व उपाध्याय कुलो की सूषठ 
पस्था थी। समी विषयो की शिक्षा उनके विशेषो द्वारा दी जाती थी। 
ओं ओर वाद-विवाद फे आयोजन द्वारा छात्रो को वुद्धि विकास फे समुधित 

अवत्तर मिततेथे।! 

इस काल मे शिक्ष कुछ समृद्ध एवं प्रतिष्ठित परिवारो तक सीमिते थी। जन 
रुषारण तक उसका पयि प्रचार नही दे पाया था। इस कालम गुरुकुल प्रणाली ओर 
प्मकीय पाटशालाओं भे शिक्षा दी जाती थी] 

इन शिक्षण संस्थाओं मे वैदिक कर्मकाण्ड के साथ-साथ मल्लविद्या, सामुद्रिक 
स अदि ठी शिक्ष वर्णव्यवस्था के अनुरूप दी जाती थी । हलद्गीप मे देवरात का 
आश्र सरस्वती विहार" था, जिसमे काव्य प्रतियोगिताए एवं शार होते रहते थे। 
4 म विजयी होना विद्रता की निशानी मही माना जाता था। वृद्धा माता इते कहती 
ह युय शासन ज्ञान हो जाएगा, वह भला हार जीत के लिए क्यों भटकता 


आने ला वरण-व्यवस्था के अनुरूप ही दी जाती थी यद्यपि अब उसमे शिथिलता 


पन्वा" म नारी पात्र शिकित है, वन्तु मृणाल कै अतिरिक्त उनकी शिक्षा के 
पपयमं कोई उल्लेख प्रात नहीं हेता) ` 1 


देवरात का व्यक्त स्वयं अपने आपे एक संस्था है। वे वैदिक कर्मकाण्ड के 
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अतिरिक्त ललित विदाओ, मल्ल विद्या सहित हर विदा मेँ पारंगत ह॑। 

वैदिक कर्मकाण्ड की शिक्षा कि्ैश्वर महादेव की पाठशाला लहरी काशी" मै 
दी जाती थी इसके संचालन मे शासन का सहयोग प्राप्त होता था। 
राघ्रीय चैतना- 

“पुनर्नवा” मे रा्ीय चेतना की तप्र फुहारं हिम से जड़ श्रान्त मानस को 
गहरी आश्वस्त प्रदान करती है। चनद्रमौलि ओर माव्य के वार्तालाप द्वारा यह चैतना 
उभर कर आती है! वै भाणभद्र के राजदरवार के उल्लेख से विदिशा की अदम्य शक्ति 
फे प्रति अनुराग व्यक्त करते ह। चन्द्रमौलि हूर व यवनो के उद्धत पौरुष दर्प से 
चिन्तित है जिससे जनता मे आतंक कैला हुआ है। 'उद्धत सैन्य शक्ति के पदचाप 
शेषनाग का फणमण्डल व्याकुल हौ उठा है। सर्वत्र केवल मारकाट, लूटपाट, नोच 
खसोट का बवण्डर आसमान को रजोलिक्त वना रहा है । प्रकाश की कीं क्षीण रेखा शर 
नहीं दिखाई दे रही है ।**“ 

समुद्रगुष के सम्राट रूप का उल्लेख करते हुए भी पुनर्नवाकार उसके "भारत 
को सांस्कृतिक एकता" मेँ बाधने के संकल्प को दोहराता है। सुद्रु् एक आर्थ 
शासक के रूप मे है, जिसे अपने राट व राट की प्रजा से लगाव है । वह वेश बदलकर 
परजा के सुख-दुःखो की जानकारी रखता है, इतना ही नदीं वह मौतिक मूल्यो का 
पक्षधर ओर न्याय व्यवस्था का संरक्षक है। 

गोपाल आर्यक ओर शा्विलक भी अपने प्रयासो से आततायी शासक सै प्रजा को 
मुक्त कराते है। अपने सम्पूर्ण शारीरिक वलं को वे राष्ट्र के निमित्त समर्पित कर देते है। 
कहना न होगा कि "पन्ना" मै रष्रीय चेतना तत्कालीन समाज प्रच्छन्न विन्त अविमाज्य 
अगररूप म जुडी हुर्द है। लहुरा वीर भी जागृत देवता ै। रष््र के लिये 
समर्पित शरयता की अर्चना का प्रत्यय उनके माध्यम से स्पष्ट होता है। वीर पूर्जा 
रष्ट्ीयता के अन्तर्गत ही परिगणित होती थी! "वाणम की आत्मकथा” की महामाया 
आवर्त के नवयुवकों को दस्युओं के आक्रमण के प्रति सचेत करती हर उनम सवीन 
उत्साह का सचार करती है। “चारु-चनदरेलख' के विद्याघर, चन््रेखा, कविजल्हन 
स्वतंता की भावना से आपूरित है। वे राष्रीयता के आवेग से सुस जनमानस मे नव 
जागृति की पफुहारे छोडते ह, आंधी की तरह बढकर, विजली की तरह कड्क कर तथा 
मेघो की तरह वरसकर, अंधकार के युग मे भटकती निवीयि मानवता की रक्षा की प्रेरणा 
दते है! -अनामदास का पथा" मे रैक्व सामान्य जनौ के दुःख कष्टो का निवारण कर 
राष्रय चेतना का निर्वहन करते है। 
लोकजीवन 

"पुनर्नवा" म लोकजीवन का विशद्‌ वर्णन तो प्राप नकी होता विन्तु पर्व" , 

उत्सवो के वर्णन, खान-पान एव शिष्टाचार सम्बोधन मे उसे देखा जा सकता ८। 
श्रावस्ती फी नट मण्डली छवीला पंडित की विजय के उपलक्ष्य मे अपने उल्लास की 
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अभिव्यक्ति मद्यपान कर हुल्लड़ करने मेँ करती है। मद्यपान हेतु पानशालाओ का 
इत्तेख है। चन्द्रा बनिया की दुफान से दाल, चावल लाकर खाना बनाती है ओर 
अर्क को सिलाती है । धूता का आर्यक को भोजन करवाने एवं आतिथ्य सत्कार को प्रसंग, 
मधुरा क वृद्ध ब्रह्मण-श्यामरूप प्रकरण मेँ भी आतिथ्य सत्कार की भावना निहित है। 
तपस्विनी वृद्धा मी श्यामरूप के जलपान हेतु फल-पूल प्रस्तुत करती ह। 
वैशभूषा, रहन-सहन ओर आमूषण का वर्णन करते हुए पुनर्नवाकार ने 
एस्थ नारी, संन्यासिनी, गणिका, बराह्मण ओर कषत्रिय पुरुषो का वर्णन किया है। "पुनर्नवा" 
ग्रमीण रहन-सहन का चित्रण पराप्त नहीं होता संमवत रेतिहासिकता के निरवहन ग्रामीण 
जवने सम्बन्धी त्थ्य फे सहज सुलम न होने के कारण एसा रहा हो। 
उपन्यास मे नगरीय जीवन को प्रस्तुत करते हुए नगर म॑ प्रचलित शिष्टाचार 
एव सम्बोधन पर विशेष ध्यान दिया है । सामाजिक प्रतिष्ठा, कुल, आयु एवं व्यक्तिगत 
पबन्धों के आधार पर देवरात, श्रुतिधर, मथुरा के वृद्ध ब्राह्मण, चण्डसेन ओर 
प्दत को "आर्य" सम्बोधन प्राप्त होता है। धर्मशासखर फे विशेषज्ञ पुरगोमिल 
'अचार्थ" सम्बोधन से सम्मानित ह । अनुमवी, ज्ञानी एवं व्यावहारिक युजर् सुमेर सब 
ले दरार "काका" का सम्बोधन पाते है। यहां तक की धर्माखज्ञ पुरगोभिल भी उर 
ता के शूप मे सम्बोधित करते दै।*/“ माठव्य शर्मा को "दादा" सम्बोधन प्राप्त है। 
याप देवरात को श्रद्धावश प्रमो" अथवा आर्य" कहते है ओर देवरात उन्हे “र 
फफ सम्बोधित करते है।'*५ श्यामरूप को आर्यक दवारा "भैया" एवं दुम्मन दुसाधके 
तङ्क दवारा 'संवरू भैया” का सम्बोधन प्रात होता है पर उज्जयिनी के निवासी उन 
भर्व शरपिलक' कह समादृत करते है । 
सम्बोधन मँ आधुनिकता की प्रवृत्ति भी है, जिसँ राज कर्मचारी ओर जन 
पन्य के सम्बन्धो की अभिव्यक्ति है। राजदण्डधारी, वीरक को मन भँ जुआरी कहता 
बीन प्त्यकषत्ः उसे "बाबूजी" अथवा “मालिक कहकर बुलाता ह। वीरक भी उपे 
", पाषंड" आदि कहकर बुलाता दै । 
उस काल के शिष्टाचार के रूप मे सम्योधन के साथ-साथ अभिवादन भी 
था। ये अभिवादन व्यक्तिगत सम्बन्धो, कुल, पद, आयु एवं प्रतिष्ठा के 
अतृरप दिये जाते थे। इस हेतु हाथ जोडकर प्रणाम किया जाता था अथवा दण्डवत्‌ 
कर एवं 'जयकार' के साथे पुरुष अभिवादन करते थे। 
"पुनर्नवा" भ नारियं के लिए भी निश्चित सम्बोधन है। मजला, 
पन्तसेना, धूता आदि को देवि, देवी, आर्य, आर्या एवं आयुष्मती का सम्बोधन 1 
हेता &। वृद्धा महिलाएं "माता" नाम से सम्बोधित की जाती थी स्यां अप 
के अनुसार परस्पर “सखी”, "वहिन, “दीदी” ओर यारी" सम्बीधन ८८ 
के थी 1 गृहस्थ नारी को पर्या आदर दिया जाता था। वे अपने से छोटी अषु 
पणो द्रार "मामी केरूपर्म समादृत होती थीं! 
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"पुनर्नवा" म पर्व-त्यौहारों की उमंग का भी वर्णन है। "वसन्तोत्सव" उस 
काल का प्रमुख उत्सव है । इस समय विविध कला एवं साहिव्यिक प्रतियोगिताओ के 
साथ-साथ पशु-पक्ियों की लड़ाई, मल्लविद्या आदि कां आयोजन होता था। 
“राज्याभिषेकः के अवसर पर भी अनेक समारोह आयोजित किये जाते थे। ग्रामीण 
उत्सवो के रूप म गोपाटक ग्राम की “गोवर्धन धारण" की लीला का उल्लेख है। 
रनिवास की राज-युवत्ियो के मनोरंजन फे लिए्‌ आभीर-महिला्ओं की मण्डली द्वारा 
भी नृत्य प्रस्तुत किए जाते थे 1*^“4 

समाज मे विवाहोत्सव का भी पर्याप्त महत्व था। ुनर्गवा” मेँ मृणाल- 
आर्यक का विवाह गन्धर्व रीति से होता है। चारुदत्त-वसन्तसोना ओर शार्विलक मवी 
के विवाह का भी उल्लेख पराप्त होता है। वसन्तसेना चारुदत्त को शार्विलक-मांदी के 
विवाह पर “सुन्दर संवारे हुए भोजपत्र पर कुसुम राग से लिखा हुआ निमंत्रण पतर 
भेजती हे। 

लोक जीवन के लोक विश्वासो की अभिव्यक्ति को किवदतियों एवं जनश्चुतियो 
के माध्यम से भी अभिव्यक्त किया गया है! दैवरात-मंजुला, आर्यक-चन्द्रा, समुद्रगु 
एवं मैना-मांजरदेई को लेकर मथुरा म अनेक जनश्रुतियो प्रसिद्ध है। आर्यक 
को "महावराह" एवं "लहर वीर" की उपाधि भी इन लोक-कथाओ से मिली है । 

सिद्धिदाता महादेव एवं कालिका के दर्शन मनोकामनाओं को पूर्ण करते है। 
सिद्ध वाया के चमत्कार, माढव्य द्वारा घर के निकट चुडल देख-लेने की वात, 
चनदरमौलि का पागलपन एवं उसका उपचार, तीसरे प्रहर टीले पर गाय के थन सो दुध 
बहना आदि धार्मिक लोक विश्वास ग्रामीण जनता मे व्याप्त है। "पुनर्नवा की 
सांस्कृतिक चेतना की पुटि इनके द्वारा होती दै। इसके माध्यम से द्विवेदी जी ने 
भारतीय सास्कृतिक जीवन का जीवन्त चित्र प्रस्तुत किया है एवं ेतिहासिफ उपन्यास 
की अपेक्षानुसार ही लोकजीवन के सामाजिक ओर सास्कृतिक स्थिति के चित्रको 
प्रस्तुत किया है। 

“पुनर्नवा” मे चौथी शताब्दी के सांस्कृतिक जीवन के विविधं पक्ष साकार्‌ हो 
उठे है। तत्कालीन समाज की सांस्कृतिक घटनाओं को वीन बीन कर द्विवेदी जीने 
“पुनर्नवा” को चौथी शताब्दी कां प्रामाणिक दस्तावेज बना दिया हं। निस 
~ 
संदर्भः 
1. पुनर्नवा, पृष्ठ-9 
पुनर्नवा, पृ्ठ-130 
पुरनन॑या, पृष्ठ-12 
पुनर्नपा, पृष्ठ-13 
पुनर्मया, पृष्ठ-202-203 
पुनर्नवा, पृष्ठ-131 
पुनर्नया, पृष्ठ-17 
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पर्नवा, पृष्ठ-143 


. पुनर्तवा, पृष्ठ-53-54 


पुनर्मया, पृष्ठ-118-119 
पर्नवा, पृष्ठ-\1 


„ पुनर्नवा, पृष्ठ-89-90 


पुनर्नवा, पृष्ठ-90 


„ पुनर्नया, पृष्ठ-92 
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. पुनर्नवा, पृष्ठ-51 


पुनर्नवा, पृ-50 


पुनर्नवा, पृष्-70 


पन्नवा, पृष्ठ-70 


„ पुनर्मया, पृष्ठ-85 


पुनर्नवा, पृष्ठ-86 
पर्या, पृष्ठ-117-118 


 पनर्मवा, पृष्ट-60 


पुनर्नवा, पृष्ठ-39 


. पूर्नवा, पृष्ठ-122-123 
 प्नवा, पृष्ठ-104 


पुनर्नवा, पृष्ठ-59 


„ पननवा, पृष्ट-60 


भारत की संस्कृति ओर कला, राघाकमल मुखर्जी, पृष्ठ-145-147 


* पुनर्नवा, पृष्ठ-264 


पुनर्मया, पृष्ठ-312 


, पुनर्नवा, पृष्-130 


पुनर्नवा, पृष्ठ-155 


„ पुनर्मवा, पृष्ट-169 


पुनर्नवा, पृष्ठ-137 


„ पुनर्नवा, पृष्ठ-170, 173, 175 


आचाय द्विवेदी की आलोचना पद्धति ओर उपलब्धि, डो शंमूताण सिंह, पृठ-169 


„ पुनर्नवा, पृष्ठ-137 


पुन्ना, पृष्ठ-161 


“ पूरवो, पृषठ-95-96 

„ पुनर्नवा, पृष्ठ-168 

“ पुनर्नवा, पृष्ठ-10-11-18 
“ पुनर्नवा, पृष्ठ-171 


57 ~ 


द्विवेदी जी का जीवन दर्शन 


मानव अपने संस्कारों व अनुमवो के माध्यम से जीवन ओर जगत्‌ के प्रति 
एक विशेष दृष्टिकोण अपना लेता है, इसी के द्वारा वह वस्तुओं को समइने की चेष्टा 
करता है । कहना न होगा कि यही उसका जीवन दर्शन कहलाता है। 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी मानवीय सम्बन्धों के व्याख्याकार है। उन्होने 
भारतीय धर्म, संस्कृति व परम्पराओ का गहन अध्ययन कर जीवन के प्रति वरिष 
दृष्टिकोण कर निमणि किया है। “आचार्य द्विवेदी का समूचा दर्शन, समूची 
सर्जनशीलता ओर रचनात्मक भावोल्लास, समाज सपिक्ष लोक संस्कृति के नैरन्तर्थ मे 
विद्यमान ह इसलिए उनकी कारयितरी प्रतिमा भावमयी पर्वतीय भृंखलाओं के मध्य से 
प्रवहमान मन्दाकिनी धारा के समान इतिहास ओर परम्पराओं से रसं ग्रहण करती हई, 
मानव जीवन के समस्त मूल्यो की तेज धार से गुजरती हुई आधुनिक शश्वत सौन्दर्य 
को प्रतिष्ठा मे संलग्न है।““ आचार्य द्विवेदी जी ने मानवतावादौ चिन्तन, अतीत के 
आलोक व संस्कृति के तच्च निरूपण के समन्वय से अपना जीवन दर्शन निर्मित करिया है। 
मानवतावादी दृष्टि : 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी का जीवन दर्शन मूलतः मानवतावादी दृष्टि से 
निमित हआ है। इस हेतु उन्होने अपने चा उपन्यासो गे कुछ से चरि की सृष्टि 
फी है जिसमे उन्होने मानवतावाद का भरपूर नर्वहन किया है। “वाणमट्ट की आत्मकथा 
का बाणम भट्टिनी का उद्धार करता है । "चारु चन्द्रलेख” का सातवाहन समाज ओररष्ट 
के कल्याणारथ परित करता है। “नरनवा" के गोपाल आर्यक, शर्विलक, देवरात मानवीयता 
के गुणो से भरपूर है ओर अत्याचारी शासक के अत्याचार से प्रजा कौ मुक्त करति है। 
“अनामदास का पोथा“ का रैक्व मानवीयता के रसं से सरावोर होकर आत्मज्ञान को 
हेय समञ्जने लगता है। दिवेदी जी मानव पर गहन आस्था रखते है ओर मानते है फि मानव 
जीवन की सार्थकता सामाजिक मगल मेँ ही निदित है। इस हेतु वे सेवा, ववा, 
करुणा, वात्सल्य, सहानुमूति, परदुःख-कातरता जैसे गुणो के प्रसफुटन को आवश्यक 
मानते है। दलितदरकषा फ़ तरह अपने आम को निचोड्ध कर महामाव को समर्पित क 
देना ही मानवीयता की अस्मिता है । “अनामदास का पौथा” म शरीर, मन, प्राण च न 
विनश्वर साधनो की सार्थकता तव मानी है, जब हम दीन-दु खियो की सेवा मँ लीन 
होगे व्यक्तिगत स्वार्था की परिधि से ऊपर उठना ओर अपने आप को समि हित 
के लिए निरत कर दैना ही सच्ची मानवीयता है । 
व्यक्ति र्यातंत्य की चैत्तना : 
वेदी जी य्यटि को समि से पृथक्‌ नही देखते अपितु समि टित म ही 
मानव मात्र की सार्थकता को स्वीकार करते है, ““मनुप्य जितना ही अधिक मनुष्य 
पेता है, उतना ही अधिक वह दूये के साथ अपना तादात्म्य स्थापित कर सकता 
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है ओर उसको अन्तिम तर्कसंगत परिणाम तक ले जाया जायै, तो कह सक्ते है कि 
एकत्व की अनुमूति ही मनुप्य की चरम मनुप्यता है।'”‡ इतना ही नहीं इसकी पूर्ति हेतु 
उसे दलित द्राक्षा की तरह अपने आपको निचोड़ देने के लिये भी प्रस्तुत होना 
चादटिए। अकेले मे प्राणाराम होना भी एक प्रकार का स्वार्थी है। 
मनुष्य अगर सम्पूर्णं साष्विक वृत्तियो से युक्त न भी टो, तो उसे इस यात के 
लिये हीन मावना से ग्रस्त नहीं हना चादिये । "पुनर्नवा" मे देवरात मंजला फो इसी 
प्रकार का प्रबोधन देते हु कहते है, “यहं शुद्ध सुवर्णं की नहीं है। सय जगह सुवर्ण 
ओर खाद मिला हुआ है। किलने यह आमूपण पहन रखा है ? उसी को खोजो। पाप 
ओर ण्य जव उतरी को समर्पित घय जात ह, तो समान रूप से धन्य हो जते है।'*° 
व्यवस्थाओं का पुनर्वीक्षण : 
द्विवेदी जी शाश्वत मानव मूल्यो को मानते हुए भी उन सामाजिक 
व्यवस्थां के परति तीखा आक्रोश व्यक्त करते ह, जिससे मानव समाज कुण्ठित हेता 
ह। वे इन समी सामािक व्यवस्थाओं के पुनरवीक्षण व परिवर्तन की सलाह देते ह । 
ये सामाजिक व्यवस्थाये प्रणय व विवाह के सन्दर्म मेँ उठायी गयी है । वे अन्तजतीय 
विवाह फे समर्थन के लिए विविघ तको को अपनाते ह । न्यायजञता पुरयोभिल दरार 
उन्हे लोकमानस का विश्तेषण कर कदय है, “इसी तरह जिसे आज अधर्म समज्ञा जा 
क यह किसी दिन लोकमान की कल्पना से उठकर व्यवहार की दुनिया म आ 
मार, अगर व्यव्थाओं का संस्कार ओर परिमार्जन नहीं होता रहेगा तो एक दिन 
वयस्थाये तो देगी ह, अपने साथधर्म को भी तोड़ देगी“ 
के जीवनक सामाणिक व्यवस्थाओं के इस रूप को नकारता है, जिससे व्यक्ति 
मनने को त उनपुकत जीवन प्रवाह अवरुद्ध होकर, उसे कुटित ओर सर्वमावेन 
लिह ततवर हो। गोल आर्यक, देवरात, चन्द्रमौलि समी इस व्यवस्था 
वया मनुष्य इसी यात को वह कहता भी है, “मुस एेसा लगता दै मेरे मत्र गोपाल की 
कर ओर ठी वना सामाजिक व्यवस्था की देन दै। इत व्यवस्था की व 
कार्य करने पतने का अधिकार मनुष्य को मिलना चाहिए विधाता न उन 
विधि व धर्त्री पर भेजा है, परन्तु मनुष्य की बनाई सामाजिक व्यवस्था 
क हर्तेप किया है। क्षमा करं आर्य आप जो अपने को भटक हुआ अनुभव 
“चह फी न किसी रूप म विधि व्यवस्था का ही हस्तक्षेप होना चाहिए! 
भतन क भिक व्यवस्थाओं क पनवीण को उने मूलतः वयल सव 
का कारयत मृ उठाया ह वयकति-स्वाततरय के अभाव मं यहं सम्बन्ध उने की 
चेष्ठा कसा । आर्यक तामाजिको के मय से स्वयं को क व्यकि- 
स्वकत््य नही काव को लांछिति जीवन यिताना पडता है सश्ा करता कन्त 
इसलिए समाज उनके कृत्यो का अनुमोदन नही 


येपत्र सरषरत 
+ रहकर जीवन के सप्राम को जीतते है। चन्द्रा अपने परकर ९१ 
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ओर सेवा से सभी लाछनो को धो देती है। वही आर्यक अनुमव करता है, “आज तक 
मैने अपने आपको सारी दुनिया से छिपाया है, तुमसे भी छिपाया है । अव मुञ्चे सहज 
गुरू्मत्र मिल गया है-अपने आपको छिपाते फिरना सारे अनर्थो की जड़ है! अव मै 
अपने आपको छिपाऊगा नहीं । विधाता ने मुञ्मे जो बनाया है, वह हूँ! इसमे छिपाना 
क्या है ४ 

पुनर्नवाकार वैयक्तिक ओर सामाजिक सम्बन्धो का रूप निधरिण करते हुए 
लोकापवाद को प्रश्रय नहीं देते। व्यक्ति का अन्तस ही ^स्वमाव' ओर “महाभाव“ 
का आधार है अतएव उसे सामाजिको की अपेक्षा अपने अन्तःकरण का आधार ग्रहण 
करना चाहिए । देवरात, मजला, सिद्धवावा, धूता, चन्द्रमौलि ओर चन्द्रा इसी वात को 
प्रमाणित करते है। 

“व्यक्ति को स्वैराचार से बचाने की दृष्टि से नि.शेष भाग के समर्पण ओर 
लोक सेवा के आचरण को मान्यता दी है। अहंकार से विमुक्त दलितद्रक्षा की तरह 
स्वयं को नियोडकर लुटा देने वाला व्यक्ति स्वभाव से परिचित होता हुआ, महामाव 
तक की यात्रा लोकसेवा के माध्यम से पूरी कर लेता है। व्यष्टि से समि चेतना मेँ 
विलीन हो जाने की वात करता हुआ उपन्यासकार व्यष्टि से समष्टि भाव को उच्च 
मानता है।““ उनके चारों उपन्यास उनके इन्हीं विचारों का उद्घोष करते है! प्रम 
जैसे व्यक्तिगत सम्बन्ध को भी वे सामाजिक स्तर पर देखते है। 

सम्राट धर्म का संरक्षक होता है। उसे प्रजा की व्यक्तिगत वातो से ऊपर 
उठकर अन्तर्वीयक्तिक सम्बन्धों का नियामक होना चाहिए्‌। “क्या अच्छा दै-राजा का 
प्रजा के व्यक्तिगत जीवन मे हस्तक्षेप या प्रजा की राजा के व्यक्तिगत जीवन के प्रति 
रातर्कं दृष्टि ?“"* स्पष्टत द्विवेदी जी इन दोनों को ही अच्छा नहीं समञ्ते। 
हजारीप्रसाद जी ने व्यक्ति सत्ता को व्यवस्था के दानवी तंत्र के विरोध म खडा किया 
है। व्यक्ति स्वातंत्रय के मूल्यों के पक्षधर के रूप मेँ उनम मानवतावादी चिन्तन को नया 
आयाम प्राप्त होता है, "पुनर्नवा तथा "वाणमट्ट की आत्मकथा" मेँ इस पृक्ष फो 
खुलकर व्यक्त किया गया है ।*“ 
हेद्दरिय संवेदना के प्रति रूञ्यान : 

मानव संवेदनाओ का पुंज दै। मानवीय संवेदनारये उसे श्षुधित, तृपित व 
एन्दरिय बोध के प्रति उकसाती है। परम्परा से हम अपने रेन्दरिय बोधो को संयमित 
रखने की सीख पाते आये है । द्विवेदी जी ने मानवीय कुण्ठा के उत्पादक इस तथ्य को 
स्वीकार किया है ओर उन्मुक्त रूप से इसका प्रतिपादन किया है, “इस मृण्मयं जगत म 
ही चिन्मय तत्व का अधिष्ठान है चिन्मय की तलाश मे उन्न मृण्मय की उपेक्षा नदीं 

की है, । उन्होने भास्वर रग-वर्णो की इस वसुन्धरा को, इसकी शब्दिक ध्यनिमयता 
को, रस ओर गध की पठान को, समस्त इन्दरियलब्य परिणति कौ, अपनी सर्जना का केन्र 
बनाया है ।**'० 
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देवरात, चन्द्रमौलि चिन्मय के मोह मे फसकर दन्दरिय सुखोपमोग नरी कर 
पाते ओर आजीवन कुण्ठित होते रहते है! चारुदत्त व आर्यक इन एेन्द्रिय संवेदनो का 
परत्त कर अफुष्ठित जीवन दिताते है! आर्यक के विपय मे उन्होने लिखा है, ““ मैने 
आंचल सै हवा की, प्यार से अचवाया तो थोड़ा मान भंग हुआ। रात मर शरीर दयाती 
रही, अपना आपा आंचल विछा दिया था। मजे मे उस पर सो गये। वड़ा अभिमान 
मनमे पाले थे, पर सेवा का सुख भोगने मेँ भी सजग थे। फिर तो दयानिधान कई दिन 
तक वीमार की सेवा मन लगाकर करते रहे ओर बीमार ने जो भी मांगा देते रहे । कुछ 
भी नही उठा रखा। जो कुछ भी तैरे लिए धिपाकर रखा था, उसे भी उलीच कर दे 
दिया-अवढरंदानी यनकर ॥*“१ 
भारतीय संस्कृति का आख्यान : 

“"मारतीय वाद्गमय की समृद्ध परम्परा तीन धाराओं मेँ होकर प्रवहमान है । 
धर्म ओर दर्शन फे दो कुलो म वहने वाली पहली धारा है। दूसरी धारा भाषा ओर 
सातय के कुलों मँ वेधी है ओर तीसरी धारा इतिदास ओर विज्ञान के कुल म वहती 
६। इन तीन धाराओं मे भारतीय वाडमय की विशाल ज्ञानराशि समेटी जा सकती है। 
इतत प्रवेणी का संगम किसी एक साहित्यकार मँ असंमव नहीं तो दुर्लभम अवश्य है। 
पण्डित हजारी प्रसाद द्विवेदी के व्यक्तित्व मे हम इन तीनो धाराओं का संगम परते 
ई।१ द्विवेदी जी ने इन तीनो धाराओं को आत्मसात कर लिया है ओर उनके मंथन 
दवाय उत्पन्न नवनीत से साहित्य सृष्टि की है अतएव उसमे कोमलता ओर मृस्षणता की 
सृष्टि हुई ६ । कारयित्री व भावयित्री दोन प्रकार की प्रतिमाओं का उन्म सन्निवेश हो 
गवा है। भारतीय संस्कृति की संवेदनशीलता ओर भावमयता को उन्होने अपने पातरौ म 
खेरा ई। ये पात्र एतिहासिक परपकष्य मे मारतीय संस्कृति के मव्य चित्र हमारे 
सामने प्रस्तुत करतेरहै। ् 

डा. नामवरसिह उनके कृतित्व की मूल संवेदना इस प्रकार स्पष्ट करते ६, 
“उनके परम्परा द्रोह मे एक उदासी का भाव है, पीड़ा उनकी आधुनिकता है, जो 
सर्जनात्मक होती है ओर सर्जनात्मक होने के कारण आज भी हमारे लिये मूल्यवान 
६, वर्योकि उमे आज भी संभावनाएं है। परम्परा के प्रति यह द्न्दरात्मकता की वह 
जमीन है, जिस पर द्विवेदी जी के पांव मजबूती से टिके हुए हे। उनकी आस्था का 
आधार यही है" 
क्रान्तिघर्मिता : 

द्विवेदी जी परम्परावादी अवश्य है किन्तु रूढिवादिता उन्हे सह्य नहीं । उनके 
विचारो मेँ क्रान्तिधरमिता है। सामाजिक व्यवस्थाओं के सदरम मं भी उनकी 
क्रान्तिधर्मिता दिखाई देती है, “सामाजिक व्यवस्थाये एसी बाहयरेखा नहीं है जो मिट ही 
नही सकती । ऊपर -ऊपर से लगता है कि समाज पुराने कायदे कानून के अनुसार 
ही चल रहा है, परन्तु यदि निरन्तर शास्र सम्मत व्यवस्था्ओं का परीक्षण न किया 
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जाये, तो एक दिन एसा आ सकता ६ कि सारा समाज गतिहीन द्येकर अपनी थनायी 
व्यवस्थाओं की वेड मँ आप टी कस जायेगा 1**** 
उन्होने अपने विचारो ओर कल्पनाओ म आदर समाज की स्थापना का 
स्वप्न देखा था। उनका विश्वास था वि ““विचारो ओर कल्पना फी दुनिया मँ जौ यात 
आज मान्य होती है, उरो व्यवहार फी दुनिया मे स्थान पाने मँ दैर लगती है, पर वह 
पाती अवश्य है।“५ 
विचार या व्यवस्याओं मे तरन्तिधर्मिता सम्मत निर्णय अवेश या अविगम नलिए 
जाकर अपनी सम्पूर्णं िन्तनशक्ति को प्रयुक्त कर लिए जाने चादिये ताकि वह मील के पत्थ 
की तरह मानवीय सस्कृति कै विकास यातना के कामं आ सफे। 
दार्शनिक अवधारणायें : 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी यद्यपि परम्यरावादी लेखक ह किन्तु 
आधुनिकता का दम मरने वाले लेखको की तरह पाश्चात्य विचारधारार्ओँ का 
अधानुकरण उन्होने नहीं किया है। उनका कालर्चितन, दार्शनिक अनुचितन, भारतीयता का 
ही उद्धोय करता है, “"महाकाल केवल गतिमात्र ह, निरन्तर धावमान गति, एक क्षण 
के लिये भी न रूकने वाले प्रचण्ड वेग। उसके एक-एक पदसचार से, महाशून्य 
प्रकम्पित हो रहा है ओर उस प्रचण्ड गति से समुपस्थित, सृष्टि मृत्युधारा मेँ स्नान कर 
नित्य नवीन जीवन की ओर अग्रसर हो रही है। जो पुराना है, जीर्ण है, सद्धा गला है, 
वह ध्वस्त होता जा रहा है। नवीन के निर्माण मं प्रत्येक पग पर मृत्यु का ताण्डव 
दिखाई दे रहा है।'“५ इससे प्रणा मिलती ह कि मृत्यु मे से भी नवीन जीवन विकसित 
हो रहा है अतएव मृत्यु से भयभीत नही होना चाहिये । 
द्रिवेदी जी की मानव सृष्टि विधाता की सृष्टि स किसी तरह भी कमतर नहीं है। 
विघात की सृष्टि मँ निर्माण होता है, विध्वंस होता है ओर पुनः सृजन हता है किन्तु 
मानव अपनी कल्पना व चितन से भावों को चिरस्थाहं बना देता है "अपौरुषेयत्वं 
अधिक से अधिक एक उत्तम कल्पना है! मनुष्य उससे सीमा के भीतर असीम का 
इंगित पाता है।““"" 
द्विवेदी जी का कविरूप चन्द्रमौलि का आश्रय लेकर मुखर हो उठा टै। 
चन्द्रमौलि प्रकृति मेँ अपने विचार सम्परषित होते देखता है ओर सुनता है। सम्पूर्णं प्रकृति 
के मनोरम रूप सौन्दर्य मँ वेदना की सृष्टि होती रहती है। चन्द्रमौलि दार प्रकृति के 
प्रति उद्धत काव्य द्विवेदी जी के छायावादी प्रमाव को प्रकट करती टै} अज्ञात के परति 
उत्कट जिज्ञासा छायावाद की ही उल्लेखनीय विशेषता है! 
देवरात लेखक के चिन्तन का प्रतीक है । लेखक के विचारो का प्रतिनिधित्व 
करता है। देवरात नारी को अर्चना की वस्तु मानते है ओर उसे पुरुष की प्रेरणा शक्ति 
मानते है, ““नारी भगवती महामाया की प्रेरणा शक्ति है, पुरुष उनकी प्रेरणा को वहने 
करने वाली शक्ति ह। उसे सिहवाहिनी की उपासिका बनना है, महिममर्दिनी की 
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उपासना केवल कविता मेँ फयती है ! कविता महामाया की इच्छा शक्ति का विलास ह 
अर्थमार हीन सत्वार्थमात्र '** उनका यह मानना कि नारी का रद्र रूप केवः 
सैद्धान्तिक है, व्यवहार मँ यह संभव नहीं है । कविता के पिपय भँ उनके विचार ह 
“कविता मगवती महामाया की इच्छा शक्ति का व्यवहार है ¦ व्यवहार जगत उनर्व 
क्रिया शक्ति का विलास है। इच्छा शक्ति कल्पनालोक का निर्माण कर सकती है, फ्रि 
शक्ति केवल सृष्ट पदार्थो तक सीमित है 1 मुदे एसा लगता है कि उत्पन्न कवि चाहे तं 
कविता के कल्प लोक मे फूल सी सुकुमार बालिका से व्रज-कठोर महिष का निर्दल- 
करवा सकता है, पर व्यवहार जगत मे यह संभव नटीं दिखता ।***१ द्विवेदी जी पौरुष दप 
को व्याख्यायित करते हुए कहते ै-मेरा हृदय इसलिर व्याकुल है कि मै एकंगी पौरुष दप 
को परास्त करने का उपाय उसी प्रकार के एकांगी पौरुष दर्पं को नहीं मान पाता । शोम। 
ओर शालीनता का जो आदर करते ह ओर उसकी रक्षा करने मे जो असमर्थ है, वै कापुरुप 
है, मै आदर का भाव भी, चाहता हूं ओर रक्षा करने की सामर्थ्य भी।'** 

नाशै आन्दोलन के प्रति दृष्टिकोण : 

"पुनर्नवा" म नारी के उच्च महिमामय रूप को चित्रित किया है! चन्द्रमौलि 
के माध्यम से पुनर्नवाकार ने वर्तमान हिसा, मारकाट, लूट-खसोट के पीछे नारी के 
इसी रूप की उपेक्षा को माना है । नारी श्री, सौन्दर्य व गुणों का आगार है। नारी के इस 
रप की अवमानना करने वाले असुर ओर नारी का सम्मान करके भी उसकी रक्षा मे 
असमर्थ लोगो को कापुरुष कहा है । 

इस पुरुप प्रधान समाज मे नारी की स्थिति सुदृढ हो सकती है । “पुनर्नवा मे 
इसका फिंचित आमास मिलता है किन्तु प्रश्न उठता है कि नारी स्वातत्र्य का डा 
उठाकर कीं द्विवेदी जी नारी को मोहक कारा मे तो नहीं वांध रहे ? क्या नारी फी 
सम्या प्रम ओर विवाह तक ही सीमित है 7 अन्य क्र म उसका पदार्मण क्यों नही 
दिखाया गया ई ? नारी उत्थान के लिए चिन्तारत लोगों की सहानुभूति ओर शौर्य 
स्तरी-पुरुष के दैहिक सम्बन्धो तक ही सीमित है। 

मंजुला, मृणाल मंजरी व चन्द्रा मेँ नारी के स्वातत्रय की चेतना है किन्तु परेन 
समस्या तक ही वह सीमित है, अत एकांगी है। *^नाटकीय रूप से सौतिया उह से 
सर्वया विमुक्त दो सिय के धर्यं ओैर त्याग को धर्म फ दवारा नीचै दबाकर नारी मुक्ति 
या नारी उद्धार फा कौनसा पवित्र कार्य पूरा हुआ है। क्या इस प्रकार के सम्बन्धो को 
इतना अधिक प्रश्रय देकर प्रशंसित, विश्लेपित करने के पीठे अप्रत्यक्ष, पुरुप यर्ग के 
धारा नारी के शोषण की नई भूमिकाये तो तैयार नहीं हो रही 2“ 

दाम्पत्येतर सम्बन्धो की वकालत करते हुए पुनर्मवाकार चन्द्रा को विवाह के 
भूर्म ही क्यो वाघता है ? उनके सम्बन्धो को सहज मैत्री का रूप भी दे सकता था। 
चन्द्रा के प्रसंग को उदात्त स्तर तक लाते-लाते पुनर्नवाकार उसे सकीर्णं धरातल पर 
ले आता हे। चन्द्रा के पतिका नपुंसकत्व बताते हुए भी आर्यक से उसके सम्बन्धो को 
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लेकर उसे सामाजिक प्रतारणाओं का कारण यनाया गया है भयकि आर्यक के प्रति 
सहानुमूतिमूर्ण दृष्टिकोण रखते हुए उसे “सता' (सती का पुरुपवाचक) वता उसके 
चरित्र की सच्चरित्रता ओर पवित्रता पर अतिशय जोर दिया है। 
चन्द्रा फे प्रखर व्यक्तित्व का उल्लेख करते हए भी अन्ततः उत्त पुरुप के प्रति 
निशेप भाव सै समर्पित वता नारी के शक्तिमय क्रियाशील व्यक्तित्व को दवा दिया है। 
“पुनर्नवा” मे ित्रित नारी जीवन को पूर्णं इसलिए नह कहा जा सकता है कि नैतिक, दैहिक 
या भावनात्मक संघर्षं नारी जीवन के विविध सघर्पो का एक अंग तो हौ सकता है मगर सम्पूर्ण 
या एकमात्र रूप उसे नदीं कहा जा सकता। शरीर ओर मन की भूख 
के साथ-साथ नारी को भी पेट की मूख ओर परिवार कै दायिर्त्वो के वोञ्ञ को भी 
सहना पड़ता है }"“ 
सेमवत नारी जीवन के श्रेष्ठतम पक्षो का उद्घाटन करते समय द्विवेदी जी 
पुरुप प्रधान समाज की प्रचलित धारणाओं से वच नहीं पाये है किन्तु कहना न हेग कि 
द्विवेदी जी का नारी विषयक दृष्टिकोण आदर्श की भित्ति पर आधारित है। 
सरौन्दर्य दर्शन : 
द्विवेदी जी पवित्र ओर निष्कलुप सौन्दर्यं के उपासक रहे द । 'वाणमद्ट की 
आत्मकथा" ओर "चारु चनद्रलेख' की मांति "पुनर्नवा" मँ भी उन्दने नारी सौन्दर्य को 
शाश्वत माना है। मंजुला का सौन्दर्यं उसके मृत्य ओर संगीत कला मे धुलमिलकर 
एकाकार हो गया दै “उसकी बड़ी-बडी काली आंखे कटाक्ष विशेष की घूर्णमान 
परम्पराओं का इस प्रकार निमणि कर रही थी, जैसे नीलकमल का धक्रवात ही चचल हे 
उठा हो, शरतफालीन चन्द्रमा के समान उसका मुखमण्डल चारियो के वेग ४ इस 
प्रकार घूम रहा था कि जान पड़ता था, शत-शत चन्द्रमण्डल ही आरात्रिक ७ 
अराल माला मे गथकर जगर मगर दीति उत्सन्न कर रहे ह । एसा लगता था, वह से 
ही बनी है, रगो से पल्लवित हुई है, तानो से सवारी गई है ओर तालो से ही कसी इई ह!“ 
मंजुला से वियुक्त होने पर देवरात को लगता है, नगर की शोमा, अनुराग की 
दीपशिखा, कलां की प्रतिमा, छन्दो की रानी, तालो की नर्मसंगिनी, शृंगार की रंगस्थलै, 
सम्मोहन की सू्रधारिणी मजुला चली गयी “२ 
पूय सौन्दर्य का निदर्शन गोपाल आर्यक के रूप के होता है “तीन्‌ वर्ष के 
भीतर आर्यक अब सिंह किशोर की भांति पराक्रमी दिख रहा था। उत्तकी चौड़ छाती, 
विशाल बाहु ओर कसा हआ शरीर वरस आखो को आकृष्ट करते थे। उसकी गति म 
अन्तर्मदावस्थ गजराज की भांति मस्ती थी ओर आंखो मे ` शर्दूल के समान अकुतोमय 
माव लहरा रहे थे 1“ 
आर्यक का शारीरिक गठन जहा उसके अदम्य पौरुष की सूचना देता, वही 
मादण्य का रूप चित्रण विदूषक का रूप खडा कर हास्य की सृष्टि करता है, उसके 
शरीर पर यज्ञोपवीत इस प्रकार दिखाई दे रहा था, संस किसी वदूल के पेड़ पर मालती 
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। फी माला आडी करके खल दी गई हो। उसके ललाट पर त्रिपुण्ड की धवल रेखाए 
। पसीने से बुरी तरह क्षत-विक्षत हौ गयी थी। एेसा जान पड़ता था कि अकाल वृष्टि के 
कारण मरुमूमि अचानक छोटे-छोटे नालो से सिक्त हो गयी है । उसके होठ मोटे-मोदे 
| ओर नाक चपटी थी। छोटी-छोटी आंखे बिल्व फल मँ चिपकायी हई कौड्ियो की 
तरह आकर्षक दीख रही थी 1*“> चन्द्रमौलि के रूप चित्रण मे पुनर्नवाकार ने उसकी 
सौम्यता ओर मनोहरता का उद्घाटन किया है1 ““उसका कद लम्बा धा, शरीर 
गौरवर्ण था ओर पहनावे म कौशेय उत्तरीय ओर कौशेय अघोवस््र भी थे। शिखां मे, गले 
मृ ओर वाहु मूल मँ उसने मालती की माला घारण कर रखी थी1*^ 
मृणालमंजरी अपनी पलान्ति म भी सौन्दर्य वृष्टि करती है। उसके उदास 
 ग्रम्मीर्यमे भी विशिष्ट प्रकार का तेज आ गया था, “उसकी परिपाण्डु दुर्यल देह 
वल्लरी हेमन्त की दुर्बह वायु से परिम्लान, पत्रहीन लता के समान करुण हो गयी थी 
प्र आंखों मे एक प्रकारे की विशिष्ट ज्योति भी आ गई थी, जैसे शाण घर्षित मणि 
तै, शरतकालीन कमलिनी के उत्फुल्ल कमल हो! देवरात की कन्या क्षीण हकर भी 
दीपवर्तिका सी जल रही है, निरामरण होकर भी तारकीन आवेश मे परिपूर्णं शु्रचन््र 
क्लाकी माति प्रदीप्त हो रही है।** 
द्विवेदी का सौन्दर्य दर्शन किसी भी प्रकार से नारी सौन्दर्यं को हेय नही 
समञना चाहता । आधुनिक जीवन प्रणाली अथवा कैशन के अनुसार उन्होने नारी को 
कही भी निर्वसन नहीं दिखाया है। चन्द्रा अपने विचारो से आघुनिक नारी का 
प्रतिनिधित्व करती अवश्य है परन्तु उसका सौन्दर्य ओर शरंगार परम्परा सै चले आ 
ख नृगार का अनुकरण ही है, ““चन्द्रा एक बहुत साधारण हल्की नीली साड़ी पहने 
थी। उसका सुन्दर मुख सूखा-सूखा दिखाई दे रहा था। अधरोष्ठ काले पड़ गये थ 
अलकार फे नाम पर एक सोने का कंगन हाथ मे इस प्रकार सूल रहा था माना अब 
गिर, अब गिरा। गोल गेरे मुख कै ऊपर केश लटिया गये थे पर सिन्दूर की मोटी रेखा 
सावधानी से अंकित दिखाई दे रही थी ।**२ 
आचार्यं द्विवेदी का सौन्दर्य वर्णन अद्मुत ओर चमत्कारपूर्णं होता है ओर पान 
के प्रति पाठक के मन मे असीम उत्सुकता उत्पन्न कर देता है। वृद्धा तपस्विनी को 
देखकर शार्विलक को दिव्य अनुमूति होती है-““ इस वृद्धावस्था मं भी उनके मुखमंडल 
से दीति सी इञ रही थी। ललाट दर्पण फे समान चमक रहा था। सम्पूर्ण शरीर सं 
शालीनता बिखर रही थी। क्या पर्वती भी वृद्ध दती है। साक्षात्‌ पर्वती ही तो ६। 
्याशोमाने वैरग्य धारण किया है, क्या तपस्या भी तप करती है, क्या करति भी शरीर 
५. ॥ दीपनिको भी वार्धक्यं का बाना धारण करना पडता है ।"“ 4 
दी जीका सौन्दर्य शालीनत्ता ओर दिव्यता का अद्‌ 
सगम ह। संनन्दर्य से व्यक्तित्व व मरणो का उद्घाटन होता है। यह 
सौन्दर्य शोभा ओर शालीनता के सम्मिश्रण से यना है । 
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द्विवेदी जी का जीवन दर्शन मानवीय मूल्यों की स्थापना के उदेश्य से हभ 
है। इस हेतु उन्होने इतिहास ओर परम्परा का आकलन किया है तथा प्राचीन परम्परा 
के विशिष्ट गुणो की रक्षा की है उनका जीवन दर्शन मावात्मक उदक्तता लिये हुए ह! 
आस्था ओर विश्वास, त्याग ओर बलिदान, सेवा, समर्पण आदि मूल्य उनकी 
भावमयता के ही अंग है । द्विवेदी जी का जीवन दर्शन प्रणय के रसं से सरवोर है किन्तु 
उन्होने प्रेन का अदृप्त रूप प्रस्तुत किया है। जो पाठकीय चेतना को एक रे स्थानं 
पर प्रतिष्ठित कर देता है, जो सारे संघर्षो व खुरदरेपन से अलग हटकर जीवन दायिनी शक्त 
से भरदेताहै। दस अर्थम द्विवेदी जी हर कालिदास की नवनवेोन्मेष शलिनी 
भावितरी प्रतिमा से जुडे अनुभव होते है। उनका मानवतावादी दृष्टिकोण विश्वचेतना पेज 
हुआ एव कलात्मक सौन्दर्य फे शिखर को स्पर्श करता प्रतीत होता है। 
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पुनर्नवा"का शेल्पिक स्वरूप 


कलाकार अपनी मावनाओ का मूर्तन करने के लिये विविघ माध्यमो का आश्रय 
तेता है। ये माध्यम कला, धर्म, दर्शन व मापा फे होते दै! अनुमूतियों को प्रच्छन्न रूप से 
प्रकट करने वाते दन माध्यम के विविध कलारूपो को शिल्प कहते ह शिल्प कला रचना 

` का आदर्श है, यथार्थ उसे नहीं मानना चाटिए। 

“पुनर्नवा हजारी प्रसाद द्विवेदी की नूतन कल्पनाओं के धामे से बरुन 
अनुमूतिर्यो के गाढ़ रगो से सज्जित पाण्डित्य व माषा के अलंकारं से विभूषित 
कलकृति ह॑ । 
ओपन्यासिक क्थ्य : 

“पुनर्नवा (1973) चौथी शताब्दी की घटनाओ प्र आधारित उपन्यास 
६1 “पनर्मवा' तत्कालीन समाज की संवेदनाओं, जीवन की विविध पित्रशालाओं, 
लोक संस्कृति, सौन्दर्य, अपरूपता व प्रम सम्बन्धो फे विविध रूपो को प्रस्तुत करता 
ह। न्नव मे मुख्य कथा फे साथ कई प्रासंगिक कथाये चलती है जो युग, समाज 
व लोकाचार का स्वरूप उद्घाटित करती रहती ह। "पुनर्नवा" के समी पात्र अन्त मे 
अपनी व्यक्तिगत कुठा समष्टिहित के लिये होम कर कर्तव्य धैतर मे उतर जाते है। 
भवा" उपन्यास के कथासंगठन भे द्विवेदी जी के पूर्वतीं उपन्यास "वाणम फी 
अत्नकथा' ओर "चारचन्दरलेख" मँ कथा मुख ओर उपसंहार जोड़कर जिस ओंपन्यासिक 
घ्लका, जो फि शिल्प का अविमाज्य अंग थे, विन्यास किया गया था, "पुनर्नवा" मे उसका 
अमाव है। “पुनर्नवा का प्रारम्म आख्यान पद्धति से हुआ है। देवरात के परिचय 

उपन्यास का आरम्म हत्त है। एक प्रकार से देवरात कथा के सूत्रधार है! कथा 

अविगम गति से चलती रही है। वीच-यीच मे प्रासंगिक कथायं भी आवी ह ओर यख्य 

प्र उनकी घटाटोप मँ खो से गये ह, फिर भी पाठक की उत्सुकता ज्यो की त्यो बनी 

। र्ती ह दविेदी के पूर्ववती उपन्यास विचित्र रहस्यलोक का निर्माण करते दै, जिसके 

रहस्य, रोमांच से पाठक तय तक मुक्त नहीं होता, जब तक कि वह उपन्यास पठकरं 

समाप्त नरी कर लेता किन्तु "पुनर्नवा मे पाठक रहस्य से कटकित न होते हुए सहन 
माव ने रसास्वादन का आनन्द लेते है । । 6 

'नर्नवा" के कथा संगठन की एक ओर विशेषता यह है कि उन्होने 
पेतिहधिकता का निवि करने के लिए समुदु्त, यज्ञसेन, रुदररेन ओर चन्द्रसेन 
असे ेतिहासिक प्रो का आघार मर ग्रहण किया है परन्तु अपने शिल्य कौशल्य ओर 
शैली चातुर्यं के माध्यम से वे रेतिहसिकता की सृष्टि अवश्य कर लते है। उनका 
५ वातावरण का निर्माण इतना विश्वसनीय होता है कि पाठक को आमास 
व गरही हो पाता कि वह कल्पना की गलियो मँ विचरण कर रहा है। इत प्रकर व्िवदी जी 

कल्पना ओर इतिहास का मनोरम सम्मिश्रण किया है। 
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“पुनर्नवा उपन्यास का नामकरण भी अपना अलग वैशिष्ट्य रखता है। 
द्विवेदी ने *बाणमट्ट की आत्मकथा” ओर “चारु चन्द्रलेख" तथा “अनामदास का पोथा" 
इन तीनो उपन्यासो का नामकरण व्यक्ति विशेष के संदर्म म किया है किन्तु 
“पुनर्नवा इस दृष्टि से इन तीनों ही उपन्यासो से मिन्न है। इस शीर्षक के माध्यम से 
पनर्नवाकार सदेश देता है कि मानवीय मूल्य जो वासी हो गये है उन्हँ बदलो ओर 
सामाजिक व्यवस्थाओं के नवीन रूप को स्वीकारो । ओयधिशास््र मँ "पुनर्नवा! एक 
एसी वनस्पति का नाम है जो अनेक रोगों मे ओषधि का काम करती है। देहात मे क 
"गदहपुन्ना" कहते है। यह फोड़ की अचूक दवा है। इस वनस्पति की सर्वसुलगता 
ओर उपयोगिता इसके महत्व को असंदिग्ध बनाती है । “पुनर्नवा” का शाब्दिक अर्थ 
है,-प्राचीन को फिर से नया करना अर्थात्‌ जो बासी है, उसे पुनः ताजा करना। मानद 
जीवन चक्र निरन्तर गतिमान ह किन्तु इसके इस प्रवाह मे कुछ तत्व बीच मँ आकः 
इसके प्रवाह को रुद्ध कर देते हे ओर गतिमंग होने से जीवन शिथिल होकर जड बन 
की प्रक्रिया से गुजरने लगता है। “पुनर्नवा” ही जड़ बनने की इस प्रक्रिया से गान 
मात्र को मुक्ति दिला सकती है। देवरात की जडिमा मंजुला को पाकर टूटने लगती ई 
ओर "पुनर्नवा" के रूप मे म॑जुला को पाकर वे अपने को पुनः स्वस्थ अनुभव 
है तथा अन्य पात्रो के लिए आदर्श ओर प्रणा वनकर उभरते है, ““ "ुनर्नवा, देवी त 
नित्य नवीन होकर मानस पटल पर उदित होती हो। जानती नही, किस ममवेदना को 
जगा जाती हो, किस बासी घाव को नया कर जाती हो । देवरात स्वयं मुरजा गया है, 
'नर्नवा" के स्वागत करने की क्षमता नहीं है। पुनर्नवा” बनकर नित्य आती रो तो दुह 
थोड़ा कष्ट, किसी को हरा कर जाय, तो किसी को क्या हर्ज है ? देवि। नही, तुम नित्य 
नवीन होकर हृदय म उतरा करो । नित्य नवीन होकर मेरी "पुनर्नवा" रानी ।*“ ' उपन्यि 
का कथ्य इसी नवीन चेतना ओर जागृति भं निहित है। समी परख पत्र दसी चेतना त 
अमिमूतर्है। 

उपन्यास का नायक गोपाल आर्यक है । नायक के साथ-साथ अन्य चसत्रिभी 
बड़ी सशक्तता से उमर ई । कथा की समग्रता का निर्वाह करने के लिए्‌ उपन्यासकार ४ 
एतिहासिक प्रों की अपेक्षा काल्पनिक पात्रो का आधार लिया है। 
पात्रों का चरित्र विधान : 

द्विवेदी जी के पात्र सामान्य पात्र न होकर अपने व्यक्तित्व की विशिष्टताओं षे 
ऊपर उठ जाते ह। य पात्र न केवल अपने व्यकव की विशिताओं को उजागर करो 
ई अपितु अपनी समी चारि्िक दर्वलताओ को भी सामने रखते है। ुनरनवा" उपन्यन 
के पलैप की रिप्पणी पर एक ओर जहां इसे लोकापवादो से दिग््रान्त चरितो की 
कहानी कहा गया है, जो वस्तुस्थिति की कारणं परम्परा को न समञ्जकर्‌ समाजसे ही 
नही, अपितु अपने आपत भी पलायन करते है अओ कर्तव्याकर्तव्य का वोध उन्हे नही रहता) 

न्ना" से हीन चस्ति व्यक्तयो की कहानी मी है ो युग-युय से समाज की लायन 
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सहते अये ह किन्तु शोमा ओर शालीनता की कोड किरण जिनके अन्तर मे छिपी 
रहती ई ओर एक दिन वही किरण ज्योतिपुंज यनकर न केवल उनके अपने बल्कि दूसरो 
के जीवन कौ भी आलोकित कर देती है।**२ 

शुनर्नवा“ कै ये पात्र चरत्रिव गुणो की दृष्टि से हीन नहीं है परन्तु 
सामाजिको की दृष्टि मेँ निम्न ई। इन पातरौ मेँ अनाथ, गणिका व समाजं की प्रतारणाओ 
से ग्रस्त व्यक्ति सम्मिलित ह । इन पातरौ मेँ जिजीविषा बहत प्रयल है ओर यही विशेषता 
इन व्यि के संकीर्ण पथ से समष्टि के राजमार्गे की ओर ले जाती है। 


"पुनर्नवा" पत्रो की दृष्टि से समृद्ध है । समी पात्र निजी व्यक्तित्व से युक्त टै। 
“प्रा, सेना के अधिकारी, कर्मचारी, प्रशासक, न्यायाधीश, सृत्य-गीत विशारद, 
कवि, अध्यापक, घम्मचिर्य, मक्त, संन्यासी, ग्रामीण, नागरिक, सत-असत्‌, स्थिर- 
गतिशील, निम्न, मध्य, उच्चवर्ग से सेबंधित धीर, वीर, गम्भीर, ललित, पालक, 
किशोर, युवा, वृद्ध, सामान्य, असामान्य, स्थी, पुरुष, परम्परावादी, प्रगतिशील, 
रिषित, अशिक्षित, धर्मसमर्थक, सहज, कुंठित, अन्तर्मुखी, वदि्मुखी, सम्मानित, 
अपमानित, गम्भीर, हेसोड़, मर्यादित, अमर्यादित, फवकड़, सजीव अनेक प्रकार के 
प्र 'ुनर्नवा" मँ उपलब्य हि ।*“3 


देवरात्त ज्ञान ओर माव के अगाध कोप स्वयं मे संचित विये हए है। अपने 
सदर्गो व यश कै दवारा चह अपने प्रान्त के अतिरिक्त अन्य नगो मँ भी प्रतिष्ठित ईै। 
संभवेत तृष्णाओं की अपरति ही उन्हे अपने आप को भुलाकर समाज सेवा के मैदान 
म खी लाती है। जयशंकर प्रसाद प्रणीत “चन्द्र” नाटक के पात्र चाणक्य की भाति 
ददत समी पातरो क कृतित्व शकि प्रदान करते है पिन्तु उपन्यास्‌ के अन्त म निर्लिप्त 
कर अन्त मे फलसिद्धि के लक्षय से दूर ही रहते द । उनकी यह वेदना सहृदय पाठक 
फ हदय मृ टीस छोड़ जाती है। देवरात सूत्रघार की मांति कथा के समी सूरो को 
माले हए ह। उपन्यास मे देवरात को स्वतंत्र किया हुआ है। द्विवेदी जी के व्यक्तित्व, 
पाण्डित्य, उनका चितन ओर उनके सादित्यिक व्यक्तित्व के सृजन की चरम 
परिणति देवरात मे मुखर हो उठी है। यौधेय वंश के प्र्यातक्षत्रिय राजपरिवार मँ 
सत्यनन देवरात प्रजा कै अत्यन्त प्रिय थे! उन्होने अपने शर्य से हूणो फे वर्वर आक्रमण 
को रोककर उन प्र विजयी पायी किन्तु विमाता के पयं से वै जीवन सर्वस्व 
अपनी पत्नी शमिढा फे रूपम खो वैठे ओर जीवन से विरक्त हो उठे ओर यही विरक्ति उन 
वीन-दुखियो की सेवा भे रत कर देती है। उनके वयकतत्व म वियित्र सम्मोहन था 
ओर यही सम्मोहन मंजला को उसके अहं से विमुक्त कर खींच लाता है! गुलां के 
[ (५ को उनका पारखी हृदय अवश्य पसंद करता है किन्तु वासना का अश 


क उनके उद्गार अपनी पुत्री के पति सच्चे 
उषास है एलर्मजरी क परति उनके उद्गार एक पिता के अपनी 


देवरात वास्तविक अर्थ मे संस्कृते राजपुरुष है। उन्होने अपने वैयक्तिक प्म 
को लोकोन्मुखी बना दिया है। वै विदेह संस्कृति के अवशेष है ओर कला के सच्च 
पारखी है । भारतीय संस्कृति के महानुमार्वो की परछाइयां उनके व्यक्तित्व पर प्डीरहै। 

कथानायक गोपाल आर्यक अद्मुत पराक्रमी, उत्साही व प्रतापी होने के 
पश्चात्‌ भी "लोग क्या कठेे' इस लोकापवाद के आतंक के समक्ष पराजित हो जाता ह 
ओर इतस्ततः अपने आप को छिपाता रहता है। विविध घटनाचक्रँ से गुजर के 
पश्चात्‌ वह आत्मविश्वास प्रप्त कर स्वयं को प्रकट करता है। उपन्यास का नायकं 
गोपाल आर्यक ही है क्योकि फल प्राति उसे ही होती है। देवरात के सानिध्य मँ जवं 
तक वह रहता है, तव तक वह एक साहसी, क्रान्तिकारी पुरुप के रूप मे उमरता६। 
गणिका पुत्री मृणालमंजरी को पत्नी रूप मे स्वीकार वह समाज की रूदिवादिता फो 
चुनौती देता है। गोपाल आर्यक वीर पुरुष है, सप्राट समुद्रगुप्त का वह निकटस्थ 
मित्र है ओर हलद्रीप का भावी शासक। राजा पालक को अमने पौरुष से परास्त कर 
वह प्रजा को अत्याचारी शासक से मुक्त कराता है वृद्धगोप व देवरात के प्रति उसी 
श्रद्धा उत्ते आदर्श पुत्र का ओर श्यामरूप के प्रति निबाही हई सहदयता उरे आद 
बन्धु का दर्जा देते है । यह पात्र पाठक के मन मेँ बड़ी-बड़ी संमावनाओ की सृष्टि करत 
है किन्तु चन्द्रा के प्रसंग मे वह भगोड़े का रूप धारण करता है । अन्तं मे वह 
वयकतितव के रुद्रा को खोलता हुआ राज्य के सर्वोच्च शिखर पर पहंचता ह। 

सम्राट समुदय का चस््राकेन परपरा से हटकर है । सप्राट समुद म 
आदर्श शासक की प्रतिमा को उमारा गया है किन्तु उसकी दर्वलताओ की नन्जं कोभी 
पनर्नवाकार ने पकड़ रखा है। समुद्रग प्रजाहित संरक्षक, महावीर व इदधिमान ह 
किन्तु विना सोचे समञ्ने काम कर बैठने वाला भी है। उसकी इसी विशेषता के कारण 
आर्यक को अपने आप से छिपना पडा! उसकी संहृदयता व मित्रता का परिचय 
चन्द्रमौलि से वार्ता के मध्य व आर्यक को पुनः प्रकर आलिंगनबदध हो जानेमें 
मिलता है। 1 

सुमेर काका का चरित्र पयि प्रमावोत्पादक ओर आकर्क दै! सुमेर काका शिक्षा 
के सेद्धन्तिक पश्च से अपरियित होकर भी अपनी अनुमव प्रवता ब 
व्यावहारिकता से समाज मे अपना विशिष्ट स्थान स्थापित किये हुए । उनका निर्मीकि 
व्यवहार किसी मान्यता को अपने ऊपर ओने नहीं देता। कवीर की सौ फवकडान, 
मस्ती सुमेर काका को वैशिष्ट्य प्रदान करती है । इसके अतिरि उनका वात्सल्य भाव 
सर्वोपरि है। मृणाल ओर चन्द्रा के सन्दर्म मे यद प्रकाशित हुआ है। ४ 

माठव्य उस व्यकतत्व को उमारता हे जो किन्ही कारणो से उत्पन्न हई ठा 
को हास्य व्यय के चायुक से दूर हटा देते है। चन््रमौलि के चरित्र को भी पुनर्नगकार 
ने मनोविश्लेपण की कसौटी पर प्रस्तुत किया है। चनद्रमौलि परेन की असफलता को 
कविकर्म से धो देना चाहता है। उसकी कविता उसके हदय के उदास का प्रच्छ 
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निष्कासन है ॥ 
भटर स्वामीमक्त, महावीर, सदिष्णु व उदार सेनापति के रूप मेँ व चारुदत्त 
आदर्श गृहस्थ, प्रेमी, मित्र के रूप मे, आचार्य पुरगोभिल स्पष्टवक्ता, चिन्तक व निष्पक्ष 
म्यायाघीश के कप मेँ उमरते है। 
नारी चरित्र के चरत्रांकन मे पुनर्नकाकर की वृत्ति सर्वाधिक रमी हं । मंजला, 
मृणाल, चन्द्रा, धूता, यसन्तसेना, मादी, प्रौढा मामी, वृद्धा मां आदि नारियों के विविध 
रुप र्। यह सभी नारियां समाज के हीनतर वर्गो से ली गयी ह किन्तु लेखक की दृष्ट 
इनकी ओर सहानुमूतिपूर्णं रही है ओर उन्दने इन नारियों को आदर्श व देवी रूपम 
चित्रित किया है। 
चन्द्रा के चरित्र-चित्रण मँ उपन्यासकार ने सर्वाधिक ध्यान दिया है। चन्द्रा 
परम्परा सिद्ध मान्यताओं को नकारती हर अपने व्यवहार का आधित्य स्वयं सिद्ध 
करती चलती है। चन्द्रा अपने नपुंसक पति के साथ रहने से इन्कार करती हई आर्यक 
को अपना मनोवृत्त पति मानती है! उसके साथ रहने की चेष्टा करती है! उसके इस 
व्यवहार की सामाजिक निन्दा करते ई। उस पर लांछन लगाते है किन्तु वह समी 
अरपो का जवाब देती हुई स्वयं को कलुवधूओं की शिरोमणि मानती है। इतना ही 
नही, आर्यक की परिणीता मृणालमंजरी फे साथ रहने लगती है। 
आधुनिक नारी के से स्वतंत्र ओर प्रगतिशील विचारों की वाहिका चन्द्रा पति 
देवता मानकर उसकी अच्छाइयों, युराइयों फे प्रति सहदय दृष्टिकोण अपनाते हए 
भी अपने निज के अस्तित्व को उसमे लीन नहीं करना चाहती अपितु अपनी निजी 
पहचान बनाये रखना चाहती है। चन्द्रा का असंयमित वासना का अवेग मृणाल व 
शमन को पाते ही वात्सल्य भे परिवर्तित होने लगता है। ““चनद्रा मँ इच्छाशक्ति व 
फ्ियाशक्ति दोनों की ही प्रबलता है लेकिन दोनों शक्तियां अलग-अलग होने के कारण 
अधिक मरिमा मंडित नहीं हये पाती।*“ फिर भी वह अन्य नारी पत्रो की अपेक्ष 
अपना स्पष्ट अभिज्ञान रखती है। “चन्द्रा का चरित्र विविध विरोधी किन्तु समन्वित 
मां से मिलकर बना है] उसका उद्दाम आवेग, समाज के संधर्षशील व्यक्तित्व, 
वात्सल्य, सेवामाव व ईमानदार अभिव्यक्ति के विविव रंग अपनी बहुरगी छटा से उसके. 
वयकतत्व को अनूठा बना देत ई ।*.५ 
मंजला सामन्ती व्यवस्था की स्त्री है। गणिका होने के कारण उसका व्यक्तिगत 
खतम हो जाता है। अन्तत वह आत्मन्नयन के द्रा देवीस्वरूप प्राप्त कर लेती है! 
मृणालमंजरी का चरित्र नारीत् के उदात्त गुणो को मथकर प्रा नवनीत से 
वना किन्तु चस्ति की दृढता उसे आतताूयो का मुकाबला करने मे सक्षम बनाती है। 
आर्यक के दरार छोड़ दिये जाने पर वह नारियों के संर्षदल का निर्माण करने हेतु 
र्ती होती है। अन्त म अपनी त्यागशील मनोवृत्ति का उदाहरण देते हए चन्र 
फा हथ आर्यक के हाथो म सौपकर निश्चित हो जाती है । देवरात के आश्रम मे पली 
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मृणालमजरी अमने सोदर्य व सात्विकता से कालिदास की शकुन्तला की स्मृति कराती 
है! मेनका की पुत्री शकुन्तला की तरह म॑जुला नामक गणिका की पुत्री होने पर भी मृणल 
कण्व ऋषि के तुल्य देवरात द्वारा पालित होती है । भारतीय नारी का अदर्श पलीकै रूप 
पति मै वास्तविक रूप से अनुरक्त होकर गृहस्थ धर्म का निरवहन करना है । नरीत्वके समी 
गुण उसके भीतर 1 किशोरावस्था की सहज लज्जा से प्रस्फुटित होता हंभा 
उसका प्रणय युवा होन पर आदर्थ पत्नी ओर फिर आदर्श मां के रूपमे निखरता ह। प्ति 
के विवाहेत्तर सम्बन्धो की जानकारी होने पर भी वह कीं भी उरके परति ट्र नह हो 
पाती। वियोग की अवस्था मँ होने पर भी वह देशवासियो मँ राय चेतना का म॑ पकती 
है ओर चन्द्रा को अपनी बडी बहन कै रूप म स्वीकार करती है। 

इस प्रकार मृणाल का चस्ति कामायनी की श्रद्धा की तरह उमरता है, जे 
एकाकी रहकर संघपो की भीपणता को ञ्ञलती है, लेकिन करी भी जचकती नदी, हसती 
नही। 

बसन्त सेना, मांदी व नटमण्डली की स्वियौ का भी यत्किचित चरि 
विश्लेषण पुनर्नवाकार करता चलता है । संमवतः इसी कारण वे उभर नहीं पते। 
मृणाल के पत्र शोभन के चरित्र विश्लेषण मेँ लेखक की अभिरुचि ही नर्ही है। चस्रिके 
विकास में पात्र स्वतत्र नहीं होकर लेखक के पूरवग्रह से ग्रस्त है । लेखक इन्दे स्वत 
नहीं छोडता अपितु स्वयं भी इनके साथ-साथ चलता रहता है। पातर की परस्पर 
टकराहट परिस्थिति जन्य चरित्र स्थिति नहीं है । कह सकते है कि लेखक ने कथा के 
विविध सांचो का पहले से निर्माण कर रखा था ओर अब पात्र को उसने फिट कर 
दिया है। लेखक अपनी किन धारणाओं व मतो का प्रचार इन पात्र के माध्यम से 
करता चलता है। "पुनर्नवा के ात्रो क असंमाव्य संमावनाओं की ्रबलता, गौरव, महिम, 
अद्भुत त्याग, मनोभावं की श्रता, आचरण की उच्चता आदि उन्हं अद्मर 
व विशिष्ट बनाते है। उनकी धारणाये ओर भूमिकाये आकर्षक ओर अनुकरणीय तो भ 
है किन्तु सुप्राप्य ओर सहज सम्मव नही लगती।**० “पुनर्नवा”. के प्र की नियति 
की डर लेखक ने अपने हाथो मे रखी है। , 
भाषिक संरचना ओर शिल्प : , ५५ 

“पुनर्नवा मापिक दृष्टि से विशिष्ट है। "वाणम की आत्मकथा क 
चन्दरलेख” की अपेक्षा “पुनर्नवा की भाषा सुगम ओर वोधगम्य है। पुनर्नवा 
रचना, शिल्प, इतिहास, समकालीन जीवन, धर्म ओर कला की दृष्टि से भी बडी 
महत्वपूर्णं कृति है । ओपन्यासिक कथ्य को कल्पना वैमव के द्वारा समृद्ध ५ विया 
गया है। “मृच्छकटिकम्‌”. लौरिक चन्द्रा ओर कालिदास (चन्द्रमौलि) की कथाओं दा 
इरो गथा गया है! कल्पना ओर शित्पगत सूक्ष्नताओं को परस्पर गूथ २ 
मया है अत्तएव इनका पारस्परिक सम्बन्ध इतना सगुफित है कि इनका पृथक्करणं 
कठिन ह । तथापि कुछ कथाओं को लेखक ने अनावश्यक रूप से विस्तार दिया ह । य 
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शिल्पगत दोप है ओर कथाप्रवाह की गति अवरुद्ध करता है। वृद्ध ग्राह्मण-ग्राह्मणी 
शोमन, नट-नटी आदि के वर्णन मुख्य कथा से जुड़कर कोई योगदान नहीं देते। 
मापिक संरचना के रूपनिधरिण मे द्विवेदी जी ने तात्कालिक एतिहासिवः 
परिवेश को दुष्टिगत किया ओर परिये चित्रण की समग्रता म इन्दो 
सम्रपणीयता को नहीं त्यागा है मापा के भी विविघ रूप उपन्यास मे है। भाषा भाव 
की अनुवर्ती होकर चलती है ओर परिस्थिति व प्रसगानुसार अपना रूप परिवर्तित 
करती रहती है। चन्द्रमौलि, देवरात आदि के रूप मेँ जहा वह अपनी सस्कृतनिषठ 
कूप छठा विखेरती है, वहीं माढव्य, सुमेर काका, रेमिल आदि पात्र के माध्यम रे 
तद्मव देशज शब्दो को अपने म समाहित करती चलती है। 
चन्द्रमौलि के वाक्यों मे मापा भावो मे गहनता से प्रवेश कर दृश्य को विम्य 
रूप म साकार प्रस्तुत कर देती है। भावों का निररं छल-छल प्रवाहित छोता हुआ 
माषा के माध्यम से प्रवाहित सा होने लगता है । माठयव्य के पूछने पर कि वया उसने 
अकेले विध्याटवी पार की ? उसने वन की सम्पूरणं मनोहरता का य़ा स्वामायिक 
वितरण किया है, ““बड़ा ही मनोहर दृश्य है वह आर्य, जय बादल ऊपर छा जाते है ओर 
मीये हरे कदम्ब के फूलों पर भोरे मंडराते दै ओर कच्छ मूमि मँ कदली पुप्प इस प्रकार 
प्रुल्लित हो उठते ई जैसे प्राणधारा ही पापाणखण्ड को भेदकर ऊपर उठ आयी हो। 
दूर तक केवल पुष्पो की सुगन्ध, वल्लरियौ का उल्लास नर्तन, वृक्ष की स्तग्ध समायि 
पापा परम्परा मे जीवन के संगीत का स्वर भरती रही है ।, क्षूद्र जलाशय म मोथो 
अकर कुतरते हुए वन्य वराहं की विश्रब्ध आनन्ददायिनी मुद्रा का रसास्वादन 
करवा है।.... परन्तु आर्य माद्य, मेरा हृदय इन सारे तृप्ति ओर आनन्द के दृश्य कै भीतर 
फी मयंकर मरुमूमि की माति आंय ंय करता रहा है। रस के उद्वेलित समुद्र मै वह 
पिपासाकुल वना रहा है |“ 
चन्द्रमौलि का यह कथन द्विवेदी जी के शिल्पकार के उस्र रूप कौ प्रकट 
करता है, जिसर्मे मानवीय भावुकता प्राकृतिक उपादानो फे प्रति स्नेह व कवि हृदय की 
माव सम्म्रेपनीयता व्यक्त होती है। चन्द्रमौलि के रूप मे पुनर्नवाकार ने कालिदास 
को माना ै। निश्चय ही द्विवेदी जी का शिल्पकार रूप इतना सशक्त रहा है जिसके लिए 
“यह काम सिर्फ पाण्डित्य के बल पर संमव नहीं था। इसके लिए उस दुर्लम 
कल्पनाशक्ति की आवश्यकता होती है, जो अपने युग के सामान्य मनुष्य ओर अपने 
जीवनानुमवो से आलोक लेकर अतीत को सार्थक एवं संदर्मवान बनाती है 1“““ 
„_, शरिवेदी जी की शिल्पकला इन दोनो का सम्यक्‌ सन्निश्रण करती चलती है। 
ध का एतिहासिक परिवेश उसके भापिक स्तर से जुडकर सम्यक्‌ रुपेण 
भरता दै। वाय शब्द व पारस्परिक वार्तालाप तत्युगीन परिवेश को उमारने के 
साथ-साथ पत्रो की मन.स्थिति के सूचक भी है । मादण्य के कथनो से जहा तत्कालीन 
पज्र ओर राजकविो का परिचय मिलता है वही उसका विनोदी रूप मी उमर है 


73 


“पहला काम करना होगा उज्जयिनी मेँ चलकर राजा की स्तुति करना, बदा श्लोक 
बनाकर 1. ... किसी देवता का यशवर्णन करके अन्त मे कह दो, पातुवः (तुम्हारी रक्षा कर) 
वह जो तुम्हारी व्याकुल वेदना वाली बात ह न, उसे मेरे जैसे मूर्खो को मतं बताना। 
उज्जयिनी मे उनकी संख्या कम नहीं है 

“ुनर्नवा* की शब्दावली भी देश काल के अनुरूप तत्सम प्रपान ह। पूर उपन्यास 
म सांस्कृतिक एवं एतिहासिक वातावरण की सृष्टि हेतु उन्दने संस्कृतनिष्ठ, अलंकृत भाषा 
का प्रयोग किया है) रेमिल जसा ग्रामीण पात्र भी चारुदत्त ओर 
बसन्तसेना का गुणगान करते हए संस्कृतनिष्ठ शब्दौ का प्रयोग करता है-“क्या कना 
है आर्यं चारुदतत का। एेसा रूप, एेसा शील, रेसा विनय, एसा ओदारय संसार मे वरतम 
है। सुना है आर्य कि नगर की श्री बसन्तसेना उनके गुणो पर मुग्ध है। गणिका 
होने से क्या हुआ, उसके समान पतिव्रता मिलना मी दर्लम ही है।*“" इसके अतिरि 
ककणवलय, भावानुप्रवेश, आजानुविलम्बित, प्रत्यग्र मनोहर, असूर्यम्श्या, पार्थिव, 
विग्रह, परिवर्तितव्य, क्षौमवस्त्र, लाक्षारसरंजित आदि सैकञँ संस्कृत के दुरूह एव 
अप्रचलित शब्दो का मी प्रयोग किया है । इन शब्दों से पेतिहासिकता का ि्वहन होता 
है। इनके अतिरिक्त सरल, सहज शब्दावली का प्रचलित रूप मी "पुनर्नवा" भे है। 
“दिटकारी, विणेह, बही, दभादम, सेर-मर, जौ-भर, गम, चुत्रट, बम भोलानाथ, 
ठिठोली, ठीढ आदि देशज-माषा के शब्द भी पर्याप मात्रा म है। देशज ५० 
काका, दादा, मामा, विटिया, श्वसुर, देवर, भाभी, साली आदि अनेक सामाजिक सम्ब 
को द्योतित करते शब्द है। द 

ध्वन्यात्मक शब्दो मै घंटे की टनटन, गले की खरखराहट्‌, खनखनाहट, 
चटचदाहट, चरमराहट आदि अनेक शब्द है! अरबी-फारसी शब्दों के प्रय ने 
संस्कृतनि शब्दो की क्लिष्टता को दूर कर आधुनिक भाषा की समाहार शक्ति का बोधं 
कराया है। ये अरवी-फारसी के शब्द दैनन्दिन के जीवन यँ रच वस गए ई-मकान, 
निगाह, ज्यादा, मिन्नत, मतलब, बेहोश, शायद, मामूली, पसन्द, जरूर, हालत, र 
आवाज़, एकदम, चुप्पी, दीवार, बुरा, होश, जवाब, शरारत, दुनिया, रास्ता, जौखिम्‌, 
राजी, दवा, मुश्किल, नौवत, बेकार, रिश्ता, दरवाजा, हमला, डरावनी, 
आदि सैको अरवी-फारसी के शब्द पुनर्नवा" मे प्रयुक्त हुए है। । 

पातो की मन.स्थिति उनकी चिन्ता ओर अंत्दनद् को “पुनरनवा" का वायय 
विन्यास सम्यक्‌ रूप से अभिव्यक्त कर पाया है। धूता की चिता से उसके गृहस्थ 
जीवन के सभी कार्य बाधित होते है, पति के वियोग मे वह चितित्‌ एव 1 
हो गई है, “धूता कौ आज का दिन बड़ा उदास लग रहा है। न जाने क्या हो व 
वे घर छोड़कर याहर आ गई ई । आज पहली वार लक्ष्मी विनायक का पूजन (^ 
सफेगा, पंजर-शुको को दाना नही दिया जा सकेगा, हेम की अनि प्रज्लित न्ह ची 
सकेगी, आंगन म आलिम्पन-उपलैपन नहीं हो सकेगा, नैवेद्य पुष्पो की खालिया चू 
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रह जाएगी, पितरो का तर्पण नहीं हो सकेगा, कुल देवताओं का अर्चन नर्ही हो सकेगा। 
आम धूता के सारे नित्य, कर्म उपेक्षित होगे । हे कुलदेवता, यह कैसी विडम्बना है ^" 

प्रकृति वर्णन मेँ द्विवेदीजी न अलकृत ओर काव्यात्मक भाषा का प्रयोग किया 
है-“्रमात होने को आया। कमल पुष्प के मघु से रंगे पंखों वाले वृद्ध कलहस की 
माति उदास मथर गति से चन्द्रमा आकाशगंगा के पुलिन से पश्चिम की ओर चला 
ग्या। सारा दिण्डल वृद्ध रंकु मृग की रोमराजि के समान पाण्डुर हौ उठा। हाथी के 
रक्त से रगे सिंह फे सटा भार के समान सूर्यं की लाल किरणं आसमान मे कलने ल्मी, 
वन देवियों की अहालिकाओं के समान महा वनस्पतियोँ के शिखरो पर गर्दम लोम 
के समान धुंआ सटकर सय कुछ को धूमिल आमा से आच्छादित कर गया-सर्वत्र 
थकान, क्लान्ति, अलस, मंथर भाव 1** ८ 


मंजला के नृत्य को देखकर देवरात "निर्वात-निष्कम्प दीपशिखा", निस्तरंग 
जलाशय, "विपूर्व घनघुम्मर मेघमाला" सदृश हो जाते है, मंजुला जय उनका अभिवादन 
कर चरण स्पर्श करती है, तो वे "ठो से" खोए से", “हरे से^, “स्तब्ध चित्रित किए गये है॥'“° 

अनेक जीवन्त शब्दों का प्रयोग भी “पुनर्नवा” म मिलता है, जिससे पात्र के 
दयकतित्व का खाका खीच जाता है, शारीरिक सौन्दर्य के प्रति आसक्त व्यक्ति के लिए 
'ुक्खड़ भेडधिए" उनकी रसिकता को "भंडी रसिकता सुमेर काका के सहज 
उल्लसित व्यक्तित्व के लिए "फक्कड़ना मस्ती" जनता फे उल्लास को व्यक्त करने के 
तिर्‌ उल्लासमय रेल-पेल* ओर देवरात की लाचारी को "नपुंसक शाति" लं॑से शब्दो से 
व्यित किया गया है। 


भाषा की जीवनी शक्ति को, उसकी प्राणवत्ता को बढाने के लिए ओर लोक जीवन 
ॐ अभिव्यक्ति मे सर्वाचिक सहायक लोकोक्तियो एवं मुहावरे होते है! पातरौ की 
अन्तदशाओं के उद्घाटन, उनकी मरम संवेदनाओं, लोक व्यवहार एवं प्रतिक्रिया की 
अभिव्यक्ति इनके द्वारा सहज ही हो जाती है। 

“पुनरनवा" म मुहावर्यो ओर लोकोक्तिर्यो का थुलकर प्रयोग हुआ है। फूट 
टकर रोना, दिन-दहाडे लूटना, बदधि पर ताला लगना, गधा पचीसी करना, सूखते 
धान पानी मिलना, दान वसूल करना, कलेजे को वेध देना, ठंस-हसकर दोहस 
र अर शुखना, पैर भारी होना, छाती दुगनी होना, मुंह काला होना, एक म्यान 

। तलवार रहना, गुड़-गोबर कर देना, रोम-रोम कान बन जाना, सौ वात बड की 
इ यत टे की मानन, बहली की तरह वाणी मन में खिंच जाना, हृदय फटकर 
स जाना, चेहरा सफेद होना, भाग्य प्रसन्न जान पड़ना आदि सैकडों 


व एवं लोकोकियो के माध्यम से पात्र के मनोविज्ञान ओर लोक जीवन के अनुमूत 
शनी को प्रकट किया गया। 
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द्रिवेदी जी के उपन्यासो मे शिल्पगत वैचित्र्य के प्रति अग्रह रहा है। 
"पुनर्नवा" मे द्विवेदी जी ने विविधं शैलियो को प्रयोग किया है। शैली ओरःवर्णन का 

सम्यक्‌ निर्वाह किया है! संमवतः यही कारण है कि पुनर्नवा" मेँ कीं तो वर्णनो का 
बाहुल्य है, तो करीं काव्यात्मकता फी लडँ गूथी हुई ई । कीं फेटेसी से अवचेतन की 
गहराइयो को खोला गया है। 
सूक्त्यात्मक शेली- 

"पुनर्नवा" मे सूक्त्यात्मक शैली का प्राचुर्यं है। इस शैली के माध्यम से 
द्विवेदी जी ने शब्दों की मितव्ययता ओर समूचे अर्थो से युक्त उसकी लाक्षणिकता को 
उजागर कर दिया है! सूकितर्यो जीवन के सारे अनुभवो का सार निचोड कर उत 
होती है ओर इसमे स्वभावतः लेखक का गहन ्चितक रूप छलकता है। 'पुनरनवा 
मे अनेक एसी सूक्तिया है- 

““राजस्तुति का मतलब तुम नहीं जानते । वह केवल शब्द होता है अर्थ नही। 

“मां कहीं न कीं हार मानने पर ही वच्चे को मारती है ।*“ 

“निर्णायक को पांच दोषों से वचना चाहिए-राग, लोभ, भय, देष, एकान्त मं 
वादियों की बते सुनना।“ . 
इतिवृत्तात्मक शैली- 

“पुनर्नवा* मे वर्णनात्मकता का आधिक्य है। पात्र के स्वगत कथन, 
क्रियाकलाप व सौन्दर्य वर्णन मे इसे देखा जा सकता है! स्थिति पित्रण मँ 
वर्णनात्मकता के साथ नाटकीयता व दृश्यात्मकता का भी चित्रण है। पुनर्नवाकार 
प्रकृति चित्रण व सौन्दर्यानुमूति का वर्णन करते-करते भावाभिमूत हो अलंकृत भाषा का 
आश्रय लेने लगता दै। भावावेग मे पात्र लम्बे-लम्ये इतिवृततो का आश्रय लेते ह। 
भावाकुलता के इन्हीं क्षणो मे उनके हृदय से अनेक अनुभूतियो का उत्सृजन होताहै। 
चन्दरमौलि के वाक्यो मे इसी प्रकार का आमास मिलता ह “*ैने अनेक (3 
नदिया को देखा है, वनचरो से मित्रता स्थापित की है, वन्य जन्तुओं के भय ४ की 
के लिये मार्गं बदला है, प्रामवधूओ का अतिधि-सत्कार ग्रहण किया है। वि भ 
उबड़-खावड चट्वानो परेवा नदी को अनेक धाराओं मे कैलकर बहते देखा है ।८*१“ वण" 
का लम्बा इतिवृतत प्रस्तुत किया हं । 
पूर्वदीपि शेली- लति खेर ष 

ूर्वदीति शैली मे पात्र वर्तमान भे रहते हुए अतीत की स्मृतियों म मखो 
वर्तमान म जी लेता है । देवरात मजुला का पत्र आते ही अतीत की स्मृतयो लगा 
जाती है, “देवरात ने मजुला को देखा ओर आश्चर्य से दक्‌ हो गये । छन्दं लगा ॥ 
शर्मिष्ठा ही स्वर्ग से उतरकर आ रही है। वही रुप, वही रग, वही कान्ति, वही हः 
मेला का कद जकूर जौ मर छोटा था, पर उससे कोई विशेष अन्तर नही आता था। 
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उनके हृदय मेँ टीस अनुमूत हुई पर साथ ही सन्तोष भी हुआ। जिस रूप को देखन 
लिये उनका हृदय व्याकुल था। वह अब भी देखने को मिल सकता है। वे साभिला 
दृष्टि से एकटक मंजला को देखते रह गये” 

चेतना प्रवाह शेली- 


चेतना प्रवाह पद्धति द्वारा पात्र अपनी अनुमूतियों को क्रमश- विस्तार दैत 
हुआ चितन करता चलता है, आर्यक के इन शब्दों मेँ हम उसे पाते है, “जी रहा ¦ 
क्योकि तुम मृत्यु को नही भेज रहे हो, चल रहा हूं कर्योकि तुमने वासनाओ के भवे 
को गतिशील बना दिया है । क्षमा करना देवाधिदेव, आर्यक वंशी नहीं बन पाया है, व 
विवश है, परवश है, अवश है ।**** 

इन शैलियों के अतिरिक्त “पुनर्नवा, मे सौन्दर्य चित्रण एव परिस्थिति अकन के लि 
चित्रात्मक शैली, मनोविश्लेषणात्मक शैली कै दर्शन पात्रों के मनोभाव के उदघाटन दै 
समय, संवादात्मक शैली पात्र के परस्पर वार्तालाप के मध्य ओर भावावेश के क्षणो के लि 
पुनर्नवाकार ने भावात्मक शैली प्रयुक्त की है। 
अभिव्यक्ति कौशल- 


“पुनर्नवा मँ अभिव्यक्ति के लिये कथाकार की पद्धति को अपनाया है 
एन्नवा" का प्रत्येक अध्याय इसी प्रकार से आरम्भ होता है, “"उज्जायिनी मे एव 
बहुत पुराना बगीचा था, जिसे चण्डसेन के पूर्व पुरुषो ने निर्माण कराया था। उरामे एव 
णेय सा प्रासाद ओर एक तालाव भी था। दीर्घकाल से उपेकषित होने फे कारण प्रासा 
अत्यन्त जीर्ण हो गया था ओर इसे “जीरणोद्यान' कहा जाता था। किसी समय य 
उदान ओर भवन निश्चय ही बहुत सुन्दर रहे होगे, परन्तु अब यह भूतहा समज्ञा जान 
सगा था“ अन्यश्च "“देवरात साघु पुरुप थे। कोई नहीं जानता था कि वे वहां र 
आकर हलद्रीप मे बस गये थे। लोगो मेँ उनके विषय मे अनेक प्रकार की फिंवदतिया 
थी! कोड कहता था किवे कुलूत देश के राजकुमार थे ओर विमाता से अनेक प्रकार वै 
इर्यवहार पराप्त करके संसार से विरक्त होकर इधर चले गये थे ॥“" 

"पुनर्नवा द्विवेदी जी के गहन अध्ययन, विद्रता ओर अमिव्यक्ति कौशल का 
शी प्रमाण है। इतिहास मे इन्टोनै जनश्रुतियों व लोककथाओं का समिश्रण किया ह। 
इतना ही नी र्म. दर्शन, राजनीति, साहित्य, कला आदि के विपय मे पनर्नबाकार 
यि से कही परसग उदूपृत करता चलता है। नृत्य, संगीत व अन्य कलाओ से 
सन्त शब्दावली इसका प्रमाण है । = 
सर्वप्रथम ५ कौशल फे लिये द्विवेदी जी एक नयी तकनीक अपनाते ह॑। 
करते चलते अपरिचित शब्द को लेते है ओर तत्पश्चात्‌ उसकी विस्तृत व्याख्या 
स्वमाव ६1 र्द, ताल, लय, भावानुप्रवेश, प्रत्यग्र मनोहर, व) 
आदि विषयो हामाव, समषटयित, व्यक्तिमन, शालिहोत्र, शाल्यनिक, क्रोश, उज्जयि 

पयो के सनदर्ममं द्विवेदी जी की गहरी विद्रता ओर इन शब्दो के प्रति उनका 
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्युत्पत्िपरक ज्ञान प्रकट होता ई, "“उतरी भारत के राजपुरुष ' अश्वसुरमद्राकतिमूमि" 
अर्थात्‌ घोडधो की टाप से मुहरवन्द की हई मूमि के अधीश्वर होते थे। इन घो की दो 
प्रसिद्ध जातिया थी-शालि ओर होत्र। शालि शब्द टी प्राकृत मँ साल, साड़ आदि यन 
गया था ओर प्रकृत से पुनः संस्कृत मे आकर सात यन गथा था। शुरु शुरू शलिवाहन 
ओर "सातवाहन" का अर्थ घुडसवार ही था प्र दक्षिणापथ के पठारो मे इस श्रेणी के 
घोडे इतने उपयोगी ओर दर्यं सिद्ध हुए, उतने उत्तरापथ के मैदानो म॑ नही वा "दतर 
अधिक उपयोगी सिद्ध हुए, होत्र ही प्राकृत म घौट वन गया ओर आगे चलकर 
घोड़ा कहलाया ।*“"* 
इनके अतिरिक्त "पुनर्नवा" मे युद्धकला, मल्लविद्या व जुआ के प्रसंग ओर 
उनके विषय मे प्रयुक्त शब्दावली यथार्थपरक लगती है । निश्चय ही इरसे ज्ञात हेता 
है कि द्विवेदी जी का प्राचीन साहित्य व संस्कृति पर असाधारण रूप से दखल है। यही 
कारण है कि ये शब्द उनके पाण्डित्य के रंग से रंगकर एतिहासिक परिवेश को यथावत्‌ 
भित्रित कर देते है। नृत्य, संगीत, मूर्ति, स्थापत्य, साहित्य, वित्र आदि के सम्बन्ध रग 
विस्तृत ओर सूक्ष्मतम ज्ञान, धर्म, दर्शन, राजनीति, साहित्य ओर मनोविज्ञान, 
समाजशास्, इतिहास आदि पर मजबूत पकड़ सवके सय लेखक कै अध्ययन, ज्ञान 
ओर पाण्डित्य की सम्पन्नता, सुसंगता आदि को स्वत प्रमाणित करने नँ सक्षम ई“ 
यक्षमूर्तियों का वर्णन वड़ा दी सजीव दै, “उनका ऊंचा कद, भारी भरकम 
डील-खौल, चामरघारी दक्षिण हस्त, कटिविन्यस्त मुद्रा मँ चिपके से वाये हाथ, बड़- 
बड़े कुण्डल, मोटे कड़े, महीन उत्तरीय ओर पंचकक्षी ्योत-वस् उसे विचित्र प्रकार से 
आकर्पितं करते थे 1" 
अभिव्यक्ति कौशल की सबसे बडी सीमा “पुनर्नवा” मे संयोगो ) श 
है। घटनाओं को सहजता से स्फुरित नहीं होने दिया है अपितु लेखक सयाः की 
उपस्थिति द्वारा उन्हें जोड देता है। मंुला का शर्मिष्ठा से साम्य. देवरात का मुल 
से मिलना, राज्यक्रान्ति के अवसर पर अकस्मात्‌ शार्विलक व आर्यक का मिलना। 
शार्विलक का नटमण्डली भे मांदी से परिचय ओर संयोगवश समय भर पवकः 
दण्डधरो द्वारां पकड़ी हुई मादी को मुक्त करना, शार्विलक का वृद्ध ब्राहय्ण दम्पति रे 
समागम उनके पुत्र का शार्विलक से साम्य आदि अनेक संयोगो की सृष्टि म्वििदीजीरका 
शिल्प के प्रति दुराग्रही दृष्टिकोण अभिव्यक्त होता है। 
लोकजीवन का चित्रण- 
नरना" मं द्िवेदी जी ने लोकजीवन को मुखर करने क प्रयास किया है 
किन्तु "पुनर्नवा" मे ग्राम्य जनो के चित्रण की अपेक्षा पौर जनो का चित्रण ही सम्भवत 
उन्हें अधिक काम्य रहा है। साधारण जनो का परिचय एकाधं स्यल पर ही आ प्राया 
है। लोक जीवन मे शिष्टाचार सामान्य जीवन कीं थोडी सी लक, सम्बोधन: रीति 
रिवाजौ आदि का चलते-चलते जिक्र हुआ है, अधिक समय तक उपन्यास नं नाध 
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जीवेन ओर उसका आभिजात्य ही हावी रहा दै। निम्न ओर उपेक्षित वर्ग के जिन पात्रँ को 
उद्धार के उदेश्य से उपन्यास मेँ लिया गया है। वे भी अपने वर्गं के अभावो, संघर्षो 
से परिचित न कराकर उचयवर्ग के पात्रो के अनुरूप आचरण करते है |®, 
उपन्यास में प्रम की समस्या के अतिरिक्त अन्य कोई सामाजिक, आर्थिक 
समस्या इन पात्रों को उद्विन नहीं करती । समाज के दलित वर्ग का, उसकी आर्थिक 
समस्याओं का उपन्यास मेँ कहीं भी उल्लेख नहीं है । राजनैतिक समस्या को लेकर 
इस वर्ग म कुछ सक्रियता दिखाई देती है। लहुरावीर संगठन मँ जनता का यह वर्गं 
करन्ति मे सक्रिय योगदान देता है। 
नटो के जीवन का भी किंचित उल्लेख लोकजीवन पर प्रकाश डालता है । 
रेभिल, श्रुतिधर के संवाद भी इसी का परिचय देते है। सामान्य लोगों की कथा, प्रवचन, 
मापण या अन्य किसी आयोजन पर एकत्रित हो जाने की प्रवृत्ति की ओर संकेत किया है । 
चन्द्रमौलि की सुमधुर कण्ठ ध्वनि एसे ही अनायास लोगों को आकर्षित कर लेती है ओर 
वे तन्मयता से उसे सुनते है । लोकमानस की अच्छी अभिव्यक्ति यहां हुई ै। 
, पुनर्नवा“ की कथा मुख्यतः उज्जयिनी, मथुरा, हलद्रीप आदि नगरो मे ही 
सयरण करती है । नागर जीवन ओर ग्राम्य जीवन को अलगाने वाली कोई स्पष्ट विमाजक 
रेखा न्ह खिंची गई है। 
प्रतीक मिथक ओर विम्ब~ ` त 
द्रवी जी के उपन्यासो मे प्रतीको का प्रयोग भी मानवीय मूल्या के संदर्म मे 
हआ है प्रतीक द्विवेदी जी के उपन्यासो के प्रतिपाद्य को स्पष्ट करने मँ सहयोगी सिद्ध 
इए ह। द्विवेदी जी अपने उपन्यासो मे प्रौढ प्रतीको का उपयोग करते द ओर उनका 
यही माध्यम उनके उपन्यासो का कत्र विस्तृत करता है। उनके चारो उपन्यासो के 
शीर्षक भी प्रतीकात्मक ही है। "वाणम की आत्मकथा" उपन्यास द्विवेदी जी का प्रथम 
उपन्यास है ओर उसका शीर्षक व्यक्ति विशेष से सम्बन्धित है किन्तु उपन्यास 
पढने क उपरान्त ज्ञात होता है कि यह व्यक्ति विशेष की आत्मगाथा ही नहीं ई वह तो 
प्रतीक मात्र है, जिसका प्रतिनिधित्व आस्था लोक मे भदिटनी के आराध्य देव 
महावराह करते ई। महावराह ने नर्क मे वंदिनी रूप धरित्री का उद्धार किया था। आज 
मी नारी दिनी होकर नरक सृष्टि मेँ पड़ी कष्ट भोग रही है, उसे अपने उदवारकर्ता के 
स्प महावराह स्री पुरुप की आवश्यकता है जो उत सर्वसपेण स्वतत्र करा सके। "वणम 
की आत्मकथा" मे बाणम महावराह का ही प्रतीकं है ओर भिनी को 
उपे अपने उद्धार की आशा है, वही उसे छोटे राजकुल रूपी न्क से कत कर सकता है। 
ध प्रकर ददी जी प्रतीक प्रयोग से जला उपन्यास विचित्रता की सृष्टि करते ह 
इते कलात्नकता की सृष्टि होती ह। व 
चार्चनदरलेख' राजा सातवाहन, चन्द्रलेखा ओर मैना मी प्रतीक सृष्ट 
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करते है । राजा सातवाहन ज्ञानशक्ति ह, चन्द्रलेखा इच्छाशक्ति ओर मैना क्रियाशक्ति। 
ज्ञान, इच्छा ओर क्रिया के सम्यक्‌ समन्वय से ही मानव मे पूर्णता आती है। इन 
तीनो का एकाकी होना ही अपने आप मेँ पूर्णता है। अकेला ज्ञान (सातवाहन), 
इच्छा (चन्द्रलेखा) के सहयोग से अपनी लक्ष्य प्राप्ति की ओर उन्मुख चेता है किन्तु 
इच्छा, क्रिया (मैना) से योग कराकर भटक जाती ह ““लेखक त्रिपुर के इस वैषम्य को 
कामायनीकार की भांति किसी ज्योति रेखा के काल्पनिक समाधान से नहीं मिलाता 
वह तत्कालीन युग की असफलता को चित्रित करते हुए, वर्तमान मेँ भी वैषम्य की ओर 
सकेत करता है "^ 
"पुनर्नवा" मँ “मृणाल' चन्द्रा ओर गोपाल आर्यक इच्छा, क्रिया ओर ज्ञान 
के प्रतीक रूप भँ देखे जा सकते है। गोपाल आर्यक (ज्ञान), मृणाल (इच्छा) तथा 
चन्द्रा (क्रिया) से पृथक्‌ होकर कष्ट पाता है । तीनों की अपनी वेदना हं क्योकि इन तीनो 
का पारस्परिक समन्वय उपयुक्त नहीं है । समन्वय होने पर विपमता हट जाती है ओर 
तीनों अपने शुद्ध रूपमे आ जातेरहै। 
"अनामदास का पोथा" समी उपन्यासो से भिन्न है। इसमे उपन्यासकार 
ने सूक्तियो फे सहारे बाह्य जगत की परिधि को समेटा है 
विम्यो मेँ द्विवेदी जी ने स्मृत विरम्य का सर्वाधिक आश्रय लिया है। 
"पुनर्नवा" मै स्मृत बिम्यो के सहारे पत्र अपने विगत मँ खो जाते है। स्मृत विम्बो के 
आधार पर ही अतीत के विविध प्रसंग खुलते जाते है ओर कथा निरन्तर प्रगति 
की ओर उन्मुख होती जाती है अतएव विम्ब ओर प्रतीक सृष्टि व्रिवदी जी के 
उपन्यासो का प्राणत है। जब उपन्यास मे प्रतीक रूपकात्मक शैली के साथ जुडकर 
कथा मे प्रयुक्त होते है तो मिथक वन जाते ह । “बाणम की आत्मकथा" मे मानवीय 
संवेदना की उस तह को उमारा गया है जव मानव विपप्ति का समय होता है तो खसे 
अपने संकट से उद्धार के लिए उद्ारकर्ता की अपेक्षा रहती है, जो उसे सात्वना दे ओर 
तात्कालिक संकट से मुक्ति भी दिलाये। बाद म यही अन्धविश्वास से युक्त हो मिथक 
बन जाता है । महावराह एेसे ही केन्द्रवर्ती मिथकरदै। 
ुन्नवा" मे यद्यपि इस प्रकार का मिथक प्रयु नही हुआ है तथापि 
गोपाल आर्यक के प्रति जिस प्रकार का विश्वास प्रजा मे उत्पन्न हो गया था वह उसे 
उद्धारकर्ता की मिथकीय कल्पना से ही जोडता है। गोपाल आर्यक की लोरिक र 
के रूप मे मान्यता ओर उसका अप्रतिम पौरुष सहज विश्वसनीय ढंग से उत्ते मिक ५ 
जोड़ देते है। इस प्रकार द्विवेदी जी ने प्रतीक, विम्ब ओर मिथक का सम्यक्‌ 
सम्मिश्रण प्रस्तुत कर कथा सौन्दर्य मे वैचित्र्य की सृष्टि की है। 
मनोविज्ञान 
द्विवेदी जी नै “पुननया“ भ अपने पात्रों का चरित्र विश्लेषण मनोविज्ञान 
फे धार पर किया हे! पात्रो की मानसिक स्थिति, ऊहापोह मनोवैज्ञानिक धरातल 
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पर दई है। मृणल के वल्यवत्था, किशोचव्त्या आर युवावस्या छा चित्रण शारीरिक ओौर 
मानिक सतर क क्रमिकः आधार पर हु है सृगाल मंजरी आर्यक की बालसी थी) 
दोगो गवत भे साय ताय करीडार्त रहे लेन किशोरावस्या का आगमन मृणालर्मं 
पतात संकोच उतपन्न कर दत्त है ओर वह आर्यक के विषय मं कुछ भी पून म 
सोय अनुमव करती है (आर्यकः का किती प्रसगं मे नाम आ जाने पर वह 
कए सक्ष माव दिखाती ई, पर प्रसंप बदल देनै पर चारती ह फि किसी प्रकार 
फिर ठट जाये ८५५५ 
देवरत मुल का प्रगय मनो्ज्ञानिक घरातल पर दुआ ई । देवरात मंजुला 
शर्मा की लकते आकरपित होते ह, तौ मंुला श्रेष्ठ पुरुप के रूप मे दैवरात को देख 
अकृष्ट हेती है। द्विवेदी चीने समाज म हीन समद्मी ऊने वाली नारियों को उच्च 
सवलप करते हुए उनकी मानवीयं संवेदनाओं का तिरस्कार फिया 81 मंजला 
देवत क्म लिए त्ती इ जाती ह, तो देवर र मुल क प्रन की अतति 
से ही मरते हवे मंजला फो "परिये" कहना चाहकर मी नहीं कह पाते, वह उनकी 
मावरूपे वनौ रहती ई। शर्विलक माटी के सम्बन्ध मे मी इसी व 
अपरनाया गया ह। स्वेद, रोमांच, जडता, संकोच, लज्जा, चित्त संकोचे, 
धित िततार, भभिलाप मव, सम चित्र, दण्ट दिव, स्वभाव, महमा आदि कौ 
1 समय लेखक ने मनोवैज्ानिक अच्ययन क पूरणं ओैर कुशल उपयोग 


ब्रा के द्म प्मावेग को फ़ायड़ फे सक दर्शन क प्रकाश मँ देखा गया ई । 
रियं तो ग स्खलतो देखकर चाल्यावस्था से ही उततके मन १४ 
५ मप हो उदी ई । उततका परमावेग अतृ आकां्ाओ को लेकर है! ध त्‌ 
ध स्यम ते उद्धत यनाती ई । ततमश्ात्‌ उनका वात्सल्यभाव के श 
र जाता 81 देवरात चन््रमलि प्म की असफलता से अ के 
ह द अतृप्र आकोक्षाओं का उदा्तीकरण करते ह र जोकु 
मन इन तषणाओं की पूति ोती चती है, स्वने ननी 
यत्त ता ६,वहसी च किती वास्तविक परिस्थिति का ही सप होता ६। देखते टै। वे 
म मस्मे कमी नहीं आयी। युत से लोग जागते म भी समन 
जगत का निर्माण करके अपने आपको मुलावा देते रहते ई! क 
ध सवपन-विश्लेषण के अतिरिक्त द्विवेदी जी ने (देधी ध संन्यासिनी 
धि प्रयोग किया ई । अवस्तु वोधन (दल्युसिनेशनः) के लरषण + किया है। 
करमन य मिलते हे। इनके चित्रण मे लेखक ने फेटेसी का शिल्प क प्रयोग है। 
अप्च ( संशुला, यसन्तसेना के प्रौ स अप्रस्तुत योजना 
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के क्रारण "पुनर्नवा" मे वस्तुनिष्ठता अधिक है। “पुनर्नवा की भावा ओर शिल्प गरिमा मंडित 
है उनकी कृतियां मनोरंजन के साथ-साथ अनेक समस्याओं का समाधान भी 
प्रस्तुत करती ह। 


1.1 
>>> 
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पुनर्नवा 

पुनर्नवा, पलैप प्र की टिप्पणी 

पुनर्नवा, पीप रो 

हिन्दी उपन्यारा अतरग पहचान, ड प्रमकुमार, पृष्ठ-160 
पुनर्मवा, प्ृष्ठ-170 

हिन्दी उपन्यास : अंतरंग पहचान, ड. प्रमकुमार 

पुनर्नवा, पृष्ठ-88-89 

आधुनिक हिन्दी उपन्यास, सं. भीष्म साहनी, आदि, पृष्ठ-369 
पुनर्नवा, पृष्ठ-91-92 


„ पुनर्नवा, पृष्ठ-142 
„ पुनर्मवा, पृष्ठ-265 
. पुनर्नवा, पृ्ठ-264-265 


पुनर्नवा, पृ्ठ-22 
पुनर्नवा, पृष्ट-88 
पुनर्नवा, पृष्ठ-54 
पुनर्नवा, पृष्ट-180 


„ पुनर्नवा, पृष्ठ-136 
„ पुनर्नवा, पृष्ठ-9 


पुनर्नवा, पृ्-216 


, हिन्दी उपन्यास : अतरग पहचान, ड प्रेमकुमार, पृ, 168 
„ पुनर्नवा, पृ्ठ-59 


हिन्दी उपन्यास . अंतर पहचान, ड. प्रमकुमार 


„ शान्ति निकेतन, शिवालिक, सं. शिवप्रसाद सिंह, चारुचन्द्रलेख से नवलफिशोर द्वारा लिखित 


उद्धृते निवन्ध 


„ पुनर्नवा, पृष्ट-31-33 


हिन्दी उपन्यास, अंतरगर पहचान, ॐ प्रेकुमार, पृष्ठ-167 


, पुनर्नवा, पृष्ठ-110 


उपसंहार 
उपलब्धि ओर सीमाएं 


बाणमट की आत्मकथा" ओर "चारु चन्द्रतेख' के पश्चात्‌ "पुनर्मवा' द्विवेदी जी 
के सस्कृतिक उपन्यासो की शृंखला मे आकर जुड़ गया है 1 

पुनर्नवा" समुदरगुप् युगीन कल्पना प्रधान देतिहासिकर उपन्यास ठ । भारत का 
विगरत गौरवपूर्ण इतिहास द्विवेदी जी के उपन्यासो का मुख्य उपजीव्य रहा है । द्विवेदी जी 
जेष अपनी नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिमा के द्वार चितनरत होते है तो अपने कल्पनाविलास 
से वे इतिहास मे भी काल्पनिक रोमांस की सृष्टि कर देते है। इस तथ्य से इतिहास की 
शुष्कता व घटनात्मकत्ता का दोष हट जाता है ओर पाठक इतिहास मँ भी रस का आनन्द 
लेता हुमा आनन्दित ता हं। 

"पुनर्नवा" उपन्यास में भी यद्यपि द्विवेदी जी ने कुषाण राज्य कै पतन से लेकर 
सग्राट समुदरगुष के शसन तक के काल को लिया है तथापि उन्होने एेतिहासिकता को निवह 
भर किया है ¡ कुछ पात्र अवश्य इतिहास से लिये है किन्तु उनके नामोल्लेख फे अतिरिक्त 
कुछ भी इतिहास से सम्बद्ध नहीं है। उनके व्यक्तित्व का चित्रण द्विवेदी जी ने अपनी कल्पना 
के विराट कैनवास पर संवेदना के रगो से किया है। उनकी शैली की यह अमूतपूर्व विशेषता 
है फि वह इतिहास बोघ मे बाधक नरह बनती अपितु पाठक को रलमन कर देती है। इसे 
अतिरिक्त उपन्यास की उपलब्धि लोककथाओं, जनश्ुतियो ओर लोकजीवन से इसकी 
गहन सम्पक्ति भी दी है । इन समी का इतना सम्यक्‌ सम्यिश्रण पनर्नवाकार ने प्रस्तुत किया 
है कि करी मी विरोध या टकराहट प्रद्िति नही होती । 

अपने प्रारम्भिक उपन्यासो मे द्विवेदी जी जित सामाजिक ओर सास्कृतिक प्रश्नौ 
के मोड़ पर स्के थे "पुनर्नवा" मँ आकर वे जैसे राह पाकर गतिमान्‌ हो गए है, कु अनुत्तरित 
पशन यह भुलज्ञ गय दै 1 इन प्रशन मं कुछ स्तर पुरुप के सम्बन्धो से सम्बन्धित हतो कुछ 
प्रेम व अन्य सामाजिक मूल्यो से। इस देतु ये एक महत्वपूर्ण सुव प्रस्तुत करते है ““अगर 
निरन्तर व्यवस्थाओं का संस्कार एवं परिमार्जन नही होता रदेगा तो एक दिन व्यवस्थाये तो 
दरटेी ही, अपने साथधर्म को भी तोड़ देगी! 

“पनर्नबा" की सवधिक महत्वपूर्ण उपलब्धि उनके द्वार प्रस्तुत नारी जीवन की 
नृतन व्याख्या है। नारी सिर्फ पुरुप की बन्धक ही नीं है अपितु उसका अपना स्वतत्र 
व्यक्तित्व च कृतित्य है । वह परिवार व समाज के लिये ही उपादेय नही है अपितु रष्ट्रके 
लिएभी उतनीही महत्वपूर्ण ¡ उसका सिहवादिनी रुप पुरुप मे पौरुष का संचार कर प्रणा 
दत्ता है वही वह दुष्टे के लिए महिषमर्दिनी रूप भी धारण करता है। ये नारियं समाज ओर 
धरम के संकीर्ण तर से बहुत ऊमर उठकरमानवता को परकाशस्तम्म बन जाती है।ये नारियं 
समाज के उपेक्षित दीन-हीन वो से सम्बन्धित है, इनको अपनी सहानुमूति का प्रसाद 
देकर द्विवेदी जी ने समामे परति्ित किया है तथा इन्दे सम्मानित स्थान परवन किया है! 
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उनकी आस्था, विश्वास, मानवीयता ओर पर-दित चितन जसे मुण उन्दे समाज के 
तथाकथित आमिजात्य वर्ग से बहुत ऊचा उदा देते ई! इन पातरौ की सृष्टि ओर उर 
महिमान्वित करने का द्विवेदी जी का प्रयास श्लाघनीय है ओर “पुनर्नवा फी हुत बड़ी 
उपलवच्पि है। 

भारतीय परिवार के उच्चतम आदर्श भी "पुनर्नवा" के माघ्यमसे द्विवेदी जीने 
प्रस्तुते विये ई । देवरात एक आदर्श पिता ओर गुरुके रूप मँ अपनी अमिट छाप छोडते ई। 
मृणाल मजरी फे प्रति उनका वात्सल्य ओर गोपाल व श्यामरूप कौ दी हुई शिक्षा अपने आप 
म बहुत महान उपलन्धियां है । आर्यक की वृद्धगोप के सम्मुख की गई विनम्रता ओर 
आज्ञाकारिता आदर्श पुत्र का रप उमारती है । श्यामरूप ओर आर्यक का पारस्परिक स्नेह 
वन्पुत्व की आदर्श प्रतिमा है। मृणाल, धूता, शर्मिष्ठा पत्नीत्व क आदर्शे को उमारती है 
पुरुष पर््रौ फो पत्नी के अतिरिक्त अन्य स्मी मे अनुरक्त दिखाकर द्विवेदी जी संमवतः 
तत्युगीन वहुपत्नी प्रथा का उदघाटन करना चाहते ई। 

"पुनर्नवा" का वैशिष्ट्य उसका शीर्षक भी रहा है । “पुनर्नवा” का अर्थ है वसी को 
ताजा करना । यही वह तथ्य टँ जिससे जीवन सप्राण ओर सजीव रह सकता है। संवेदना 
कभी-कमी मानव को गहन अन्तरतम तक इस प्रकार आक्रान्त कर लेती ई कि वह 
उनके सम्मुख विवश हो जाता है ओर प्रयत्न करने पर मी उनसे मुक्त नदीं हो पाता। जीवन 
यू ही कुंठित होने लगता है । “पुनर्नवा के माध्यम से ही मानव अपने जीवन मँ सरसता 
ओर आह्वाद की सृष्टि कर सकता दै। जीवन अमूल्य है ओर कुछ अनुमूतियो की जडिमा 
से न्ट करने योग्य नही, आवश्यकता इसी वात की है कि मानव अपनी जड़ संवेदनाओं 
को उखाड़ कर नये मारव का प्रतिरोपण करे । प्रकृति भी इसी सिद्धान्त के अनुरूप चलती 
है। पुरातनता की केचुल को उतारकर नित्य नवीन रूपो मे प्रकृति अपने को अभिव्यक्त 
करती है। जहा एसा नही होता वहां नीरसता आने लगती दै ओर यही एक दिन 
सद्धाघ की सृष्टि करती है । अतएव पुनर्नवता जीवन का अत्यन्त महत्वपूर्ण ओर आवश्यक 
अंगदहै। 

"पुनर्नवा" की एक प्रमुख उपलब्धि यह है कि यह अपने पूर्ववत उपन्यास से 
शैल्पिक दृष्टि से भिन्न है! बाणम की आत्मकथा" ओर “चारुचन्द्रलेख” की तरह 
“पुनर्नवा म द्विवेदी जी ने ओपन्यासिक छल का प्रयोग नहीं किया है अपितु पाठक को 
कथा के सरल ओर सहज राजमार्गं से ले चलते ह जहां रहस्य ओर गुह्यताओ की 
कटीली ज्ञाडियां नहीं है ओर न तंत्र-मंत्र की अंधेरी गलिया ही है। 

अस्तु “पुनर्नवा हजारी प्रसाद द्विवेदी जी की हिन्दी साहित्य कौ अनुपमेय 
सांस्कृतिक भेद दै, इसमे कोड सन्देह नही है। "पुनर्नवा" मँ भारतीय संस्कृति का उराच 
स्वरूप दृष्टिगोचर होता दै किन्तु कतिपय यातो की ओर सहज ही ध्यान अकृष्ट हेता ट 
जिन्हे उपन्यास क सीमा कहा जा सकता है । 

“पुनर्नवा” मे उन्होने समाज में हेय समी जाने वाली चन्द्रा को “पतिव्रता 
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की शिरोमणि" की संज्ञा दी है प्रश्न उठता है कि क्या अतिशय स्तुति व अनावश्यक 
चरित्र विकास के द्वारा किसी को महान्‌ बनाया जा सकता ह ? निश्चय ही नहीं, चन्द्रा 
के चरित्र को लेकर द्विवैदी जी ने पू्वग्रह से युक्त दृष्टिकोण सामने रखा है ओर इसी की 
पष्ट के लिए सोमेश्वर आदि पातरौ की सृष्टि की है ओर इनके द्रारा चन्द्रा की अनावश्यक 
स्तुति करायी गई है । मृणाल-मंजरी के प्रेम की ऊंचाई के समक्ष चन्द्रा का उद्दाम आवेग 
ओर वात्सल्य फीका सा लगने लगता है। गोपाल आर्यक, शार्विलक ओर देवरात जैसे 
प्रमुख पार्त्रो का भी स्वतंत्र विकास न दिखा कर खन्द उपन्यासकार ने अपने हाथौ की 
कटरपुतलियां बना दिया है। संयोगो, चमत्कारो ओर नाटकीयतत््यौ ने "पुनर्नवा" को 
धूमिल सा कर दिया है। माता संन्यासिनी व सिद्ध यावा कै प्रसग वर्तमान मे 
अप्रासंगिक से लगते है ओर पाठकों की चेतना मे क्षोभ उत्पन्न करते है । समवत, द्विवेदी जी 
ने इसे तत्युगीन प्रिय मे प्रस्तुत किया हो किन्तु वर्तमान मे ये रसाभास के 
अतिरिक्त कुछ नहीं है । 

“पुनर्नवा” मे फलित द्विवेदी जी का सांस्कृतिक बोध पारम्परिक महत्तम 
गणो व वर्तमान आधुनिक चेतना से जुदा है। इसे नारी है किन्तु पुरुष की अनुगामी 
नही सहगामी फे रूप मे । उसमे सौन्दर्य है तो शील ओर शक्ति से भी वह आपूर्ण है। 
वयक्तिमता है तो नि.शेष भाव से अपने आप को समष्टि हित के लिए लगा देने की 
चेतना भी है । अतीत, वर्तमान ओर भविष्य का अद्मुत समागम "पुनर्नवा मे है! जिसमें 
दन्द, क संघर्षं ओर व्यक्तिगत स्वार्थ विलय हयो जाते ह ओर प्रस्फुटित होती है, 
च्छा की कामना । जड़ मान्यताओ को उखाड़ने का प्रयास है तौ नव-मानवता के 
उदात्त गृणो के प्रतिरोपण का सिद्धान्त भी। इन सभी मान्यताओं के आलोकर्मे ही 
"पुनर्नवा" इतनी शरेष्ठ कलाकृति के रूप मँ उमर सकी है। 
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